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RESUMO

O presente artigo analisa as contribuigdes da danga afro-brasileira no ensino de Arte, considerando sua
relevancia estética, historica e pedagogica para a implementacdo da Lei n° 10.639/2003 e para a
promog¢ao de praticas educativas antirracistas. A partir de uma pesquisa qualitativa, bibliografica e
documental, discute-se como a danga afro-brasileira, ancorada em principios de ancestralidade,
corporeidade, musicalidade e criagdo coletiva, constitui uma linguagem essencial para o
reconhecimento das matrizes africanas na formacgao cultural do Brasil. A analise dos fundamentos
historicos revela a importancia de artistas como Eros Volusia, Felicitas Barreto e, especialmente,
Mercedes Baptista, cuja atuacdo consolidou a identidade negra na danca brasileira e inaugurou um
método de ensino comprometido com a valorizagdo da estética afro-diasporica. No campo da
Arte/Educacio, a danca afro-brasileira se apresenta como ferramenta pedagogica capaz de fortalecer a
autoestima de estudantes negros, ampliar repertorios sensiveis, desenvolver consciéncia historica e
promover o enfrentamento ao racismo no ambiente escolar. Assim, o estudo evidencia que o ensino de
dancas afro-brasileiras nas aulas de Arte contribui para democratizar o acesso a cultura, diversificar
referéncias estéticas, reconhecer memorias ancestrais e construir praticas educativas comprometidas
com a justica racial.

Palavras-chave: Danca Afro-brasileira. Arte/Educacdo. Educacdo das Relagdes Etnico-raciais.
Antirracismo. Cultura Afro-diasporica.
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ABSTRACT

This article analyzes the contributions of Afro-Brazilian dance to Art Education, considering its
aesthetic, historical, and pedagogical relevance for the implementation of Law No. 10.639/2003 and
for the promotion of anti-racist educational practices. Based on qualitative, bibliographical, and
documentary research, the study discusses how Afro-Brazilian dance—grounded in principles of
ancestry, corporeality, musicality, and collective creation—constitutes an essential language for
recognizing African matrices in Brazil’s cultural formation. The analysis of historical foundations
highlights the importance of artists such as Eros Volusia, Felicitas Barreto, and especially Mercedes
Baptista, whose work consolidated Black identity in Brazilian dance and inaugurated a teaching
method committed to the appreciation of Afro-diasporic aesthetics. Within the field of Art Education,
Afro-Brazilian dance emerges as a pedagogical tool capable of strengthening the self-esteem of Black
students, expanding sensitive repertoires, fostering historical awareness, and promoting the
confrontation of racism in school environments. Thus, the study demonstrates that teaching Afro-
Brazilian dances in Art classes contributes to democratizing access to culture, diversifying aesthetic
references, acknowledging ancestral memories, and building educational practices committed to racial
justice.

Keywords: Afro-brazilian Dance. Art Education. Ethnic-racial Relations Education. Anti-racism.
Afro-diasporic Culture.

RESUMEN

Este articulo analiza las contribuciones de la danza afrobrasilefia a la ensefianza del Arte, considerando
su relevancia estética, histérica y pedagdgica para la implementacion de la Ley n® 10.639/2003 y para
la promociéon de practicas educativas antirracistas. A partir de investigaciones cualitativas,
bibliograficas y documentales, se discute como la danza afrobrasilefia, anclada en principios de
ascendencia, corporalidad, musicalidad y creacion colectiva, constituye un lenguaje esencial para el
reconocimiento de las matrices africanas en la formacion cultural de Brasil. El andlisis de los
fundamentos historicos revela la importancia de artistas como Eros Volusia, Felicitas Barreto v,
especialmente, Mercedes Baptista, cuya performance consolidé la identidad negra en la danza
brasilefia e inaugur6 un método de ensefianza comprometido con la valorizacion de la estética
afrodiasporica. En el dmbito del Arte/Educacion, la danza afrobrasilefia se presenta como una
herramienta pedagdgica capaz de fortalecer la autoestima de los estudiantes negros, ampliar repertorios
sensibles, desarrollar la conciencia historica y promover la lucha contra el racismo en el ambito escolar.
Asi, el estudio muestra que la ensefianza de danzas afrobrasilefias en las clases de Arte contribuye a
democratizar el acceso a la cultura, diversificar referentes estéticos, reconocer memorias ancestrales y
construir practicas educativas comprometidas con la justicia racial.

Palabras clave: Danza Afrobrasilefia. Arte/Educacion. Educacion de las Relaciones Etnico-raciales.
Antirracismo. Cultura Afrodiasporica.
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O presente estudo tem como finalidade analisar as contribui¢des da danga afro-brasileira no

1 INTRODUCAO

contexto da disciplina de Arte, tomando como referéncia a Lei n® 10.639/2003, que institui a
obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura Africana e Afro-Brasileira no curriculo escolar. A
insercao dessa pratica artistica no campo educativo possibilita ampliar a compreensdo dos estudantes
acerca das estéticas, historias e cosmologias de matrizes africanas, reconhecendo a producao cultural
negra como parte constitutiva da identidade brasileira. Nesse sentido, a danga afro-brasileira apresenta-
se como um potente instrumento pedagogico para promover reflexdes criticas sobre corpo,
ancestralidade, cultura e criagdo artistica (Sodré, 2017; Nascimento, 2019). Do ponto de vista tedrico,
essa linguagem carrega um conjunto de saberes que articulam movimento, espiritualidade,
musicalidade e narrativa, propondo uma concepgdo de corpo que ultrapassa padrdes eurocéntricos
tradicionalmente privilegiados nos curriculos escolares. Autores como Ligiéro (2011) enfatiza que as
dancgas de matriz africana operam como linguagens simbolicas por meio das quais comunidades negras
elaboram modos de existir, resistir € comunicar, o que favorece uma abordagem mais plural sobre as
artes da cena e a ampliacdo das referéncias estéticas disponiveis aos estudantes.

No campo formativo, a inser¢do da danca afro-brasileira propicia aos discentes o
desenvolvimento da sensibilidade estética, da percep¢do corporal e da consciéncia historica. Para
Gomes (2017), praticas pedagogicas que valorizam expressoes artisticas afro-diasporicas contribuem
significativamente para a construcao da autoestima de estudantes negros e para a desconstrugdao de
estigmas raciais presentes no ambiente escolar.

Além disso, a danga, enquanto linguagem artistica, permite vivéncias que articulam
corporeidade, criacdo e elaboracdo subjetiva, possibilitando que os estudantes expressem emogdes,
narrativas e pertencimentos identitarios (Barbosa, 2021). Soma-se a isso a compreensao de que a danga
afro-brasileira favorece processos pedagdgicos pautados na interdisciplinaridade e na
interculturalidade.

O dialogo entre danga, elementos visuais, musicais € narrativos amplia o repertorio sensivel
dos alunos e contribui para uma visao integrada das artes como campo de conhecimento. Assim, ao
acolher essas praticas, a disciplina de Arte fortalece o reconhecimento das contribuigdes africanas e
afro-brasileiras na formagao artistica do pais, alinhando-se as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacéo das Relagdes Etnico-Raciais.

Diante desse cenario, emerge a necessidade de questionar de que modo a danca afro-brasileira,
quando trabalhada na disciplina de Arte e orientada pela Lei n® 10.639/2003, pode contribuir para a
formagao estética, critica e identitaria dos estudantes, bem como para o enfrentamento ao racismo no

contexto escolar.
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Com base nesse questionamento, o objetivo geral deste estudo consiste em analisar como a
inser¢do da danga afro-brasileira no ensino de Arte pode contribuir para a formagao estética, critica e
identitaria dos estudantes, promovendo praticas pedagogicas antirracistas e fortalecendo o
reconhecimento das matrizes africanas na escola, em consonancia com a Lei n° 10.639/2003. Desse
modo, ao propor a danga afro-brasileira como conteudo estruturante da formagao artistica, reafirma-se
a importancia de praticas que valorizem a diversidade cultural e promovam a constru¢do de sujeitos

criticos, conscientes e sensiveis as multiplas matrizes culturais que compdem a sociedade brasileira.

2 METODOLOGIA

A presente pesquisa desenvolve-se a partir de uma abordagem qualitativa, fundamentada em
procedimentos bibliograficos e documentais, buscando compreender a danca afro-brasileira como
pratica estética, historica e pedagogica no contexto da disciplina de Arte. A opcdo pela pesquisa
qualitativa apoia-se em Minayo (2012), que destaca sua pertinéncia para estudos que analisam
significados, corporeidades, identidades e experiéncias culturais, dimensdes que ndo podem ser
reduzidas a dados numéricos. Assim, este estudo mobiliza referenciais tedricos que versam sobre
danca, educagdo das relacdes étnico-raciais, ancestralidade, estética negra e Arte/Educacdo,
articulando diferentes campos do conhecimento para sustentar o objetivo proposto.

A investigacao tem carater eminentemente bibliografico, com base na leitura e anélise de livros,
artigos cientificos, dissertagdes e teses relacionados ao desenvolvimento historico da danga afro-
brasileira, as contribuicdes de artistas como Eros Volusia, Felicitas Barreto e, principalmente,
Mercedes Baptista, bem como as discussdes contemporaneas sobre educagdo antirracista. Para Gil
(2002), esse tipo de estudo permite levantar, interpretar e sistematizar conhecimentos existentes acerca
de determinado tema, favorecendo a constru¢do de um panorama critico sobre o objeto de pesquisa.
Assim, autores como Ligiéro (2011), Marques (2005), Silva (2016), Gomes (2017), Sodré (2017) e
Nascimento (2019) foram essenciais para expandir o entendimento da danga afro-brasileira enquanto
linguagem artistica e instrumento pedagdgico sensivel aos processos identitarios de estudantes negros.

Paralelamente, desenvolveu-se também uma pesquisa documental, voltada especialmente a
legislagdo e as orientagdes oficiais para o ensino de Arte e para a educagdo das relagdes étnico-raciais,
com destaque para a Lei n° 10.639/2003 e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das
Relagdes Etnico-Raciais (2004). Segundo Liidke e André (1986), esse tipo de pesquisa permite
compreender o contexto politico e social que orienta determinadas praticas educativas. Ao analisar
esses documentos, tornou-se possivel identificar como o Estado brasileiro regulamenta e incentiva a
valorizagdo das culturas afro-brasileiras e de que maneira essa normatizacdo dialoga com a presenca

da danga afro no curriculo escolar.
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A analise do material coletado foi realizada por meio da técnica de andlise de conteudo
tematica, conforme proposicdo de Bardin (2016), que permite identificar sentidos recorrentes,
organizar discursos e construir categorias que orientam a interpretacdo do fendmeno estudado. A partir
desse procedimento, emergiram categorias que estruturaram a analise: o desenvolvimento historico da
danga afro-brasileira; suas concepcdes estéticas, politicas e pedagodgicas; relacdes entre corpo,
ancestralidade e identidade; sua contribui¢do para praticas antirracistas; e sua inser¢do no campo da
Arte/Educacdo. Essas categorias possibilitaram compreender a complexidade da danca afro-brasileira
e sua relevancia na formacao estética e critica dos estudantes.

O estudo também assume um posicionamento epistemoldgico comprometido com uma
perspectiva antirracista, entendendo que discutir danca afro-brasileira no espaco escolar envolve
reconhecer processos historicos de silenciamento e de epistemicidio das culturas negras, conforme
argumenta Santos (2010). Nesse sentido, foram mobilizadas reflexdes de autores como Hall (2003),
hooks (2017) e Mbembe (2018), que defendem a importancia de reconhecer saberes e praticas afro-
diaspdricas como legitimas produtoras de conhecimento. Tal posicionamento é fundamental para tratar
da danca afro-brasileira ndo apenas como objeto estético, mas como manifestacdo cultural que carrega
historicidade, espiritualidade e resisténcia.

Por fim, reconhece-se que esta ¢ uma pesquisa de carater tedrico e documental, ndo
incorporando praticas empiricas como entrevistas, oficinas ou observacdes de campo. No entanto, essa
op¢ao metodoldgica foi necessaria para construir uma andlise aprofundada das bases historicas,
conceituais e pedagogicas da danga afro-brasileira, o que permite fundamentar praticas educativas
coerentes com a Lei n° 10.639/2003 e com as demandas da Arte/Educacdo contemporanea. A
metodologia escolhida, portanto, sustenta a compreensdo da danga afro-brasileira como linguagem
artistica potente na promocdo da autoestima, da consciéncia historica e da formacao identitaria de
estudantes, contribuindo para o enfrentamento do racismo e para a constru¢do de praticas pedagodgicas

comprometidas com a diversidade cultural brasileira.

3 FUNDAMENTOS HISTORICOS DA DANCA AFRO-BRASILEIRA

A historia da danga afro-brasileira no cenario artistico nacional se entrelaga a trajetoria de
mulheres pioneiras que romperam padrdes estéticos hegemodnicos e abriram caminhos para uma
valoriza¢do mais profunda das matrizes africanas nas artes do corpo. Entre essas figuras de destaque
estdo Eros Volusia e Mercedes Baptista, cujas pesquisas incorporaram a figura do orixa como €ixo
expressivo fundamental, conferindo legitimidade estética e simbdlica as dangas de terreiro no espaco
cénico. Ambas se tornaram referéncias porque, ao estilizar suas producdes coreograficas,
reconheceram a poténcia cultural dos movimentos, ritmos e gestualidades oriundos das tradi¢des afro-
brasileiras.
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A formagao da danca afro-brasileira no cendario institucional remonta a criagcdo, em 1927, da
Escola de Dangas Classicas do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, onde Eros Volusia iniciou seus
estudos e desenvolveu uma proposta de “balé brasileiro” que combinava técnica classica com dangas
populares de matriz indigena, negra e europeia. Influenciada por artistas do teatro de revista e pela
presenca de Josephine Baker, Eros incorporou elementos afro-diasporicos como linguagem estética e
critica, dando visibilidade a cultura negra em um contexto marcado por tensdes raciais.

Com o avanco da industria cultural nas décadas seguintes, a danga afro se deslocou do ambito
ritual e popular para os palcos, apropriando-se de referéncias do radio, do cinema e do teatro musical.
Esse processo gerou novas formas cénicas que exigiram a sistematizacao de técnicas e métodos, dando
origem ao que seria reconhecido como danga afro moderna, cuja consolidagdo se intensificou com a
atuacdo de Mercedes Baptista nos anos 1950.

No plano institucional, a valorizagdo da cultura nacional também favoreceu esse movimento.
Em 1939, Eros Volusia foi convidada a dirigir o curso de balé¢ do Servigo Nacional de Teatro, onde
Mercedes iniciou sua formag¢do em 1945. Apesar da originalidade de Eros, sua proposta nao se
consolidou plenamente por falta de um método sistematizado.

Outra figura importante foi Felicitas Barreto, artista multifacetada que pesquisou dangas
indigenas e afrodescendentes, registrando suas investigagdes em obras e na criagdao do Ballet Folclorico
Nacional, em 1946. Embora sua perspectiva ainda carregasse categorias como “primitivas” ou
“exdticas”, ela reconheceu a for¢a expressiva das tradigdes de matriz africana.

Assim, as trajetorias de Eros Volusia, Mercedes Baptista e Felicitas Barreto revelam que a
danga afro-brasileira se constituiu por meio de didlogos interculturais, disputas estéticas e
reelaboragdes constantes, contribuindo para levar aos palcos um repertdrio que hoje integra o
patrimoénio artistico nacional.

Suas produgdes reafirmam a centralidade da cultura negra na forma¢ao da danga no Brasil e
revelam como a estética do orixd, o batuque e as narrativas ancestrais se tornaram elementos

estruturantes de uma arte que, antes marginalizada, passou a ocupar espagos de prestigio e criacao.

Em 1946 cria seu Ballet Folclérico Nacional, apresentando-se no dia 23 de outubro no Teatro
Jodo Caetano com as seguintes coreografias: Tabu, Macumba, Raio de Lua, Casamento de
Zumbi, Feitico e Yemanja. Nesta Gltima chocou o publico dangando rodeada por negros, nua
da cintura para cima, chegando até a ter problemas com a censura (Pereira, 2003, p. 175).

A andlise do percurso de Eros Volusia e Felicitas Barreto evidencia a complexidade das relagdes
entre cultura dominante e cultura subalternizada no campo da danga brasileira. Embora ambas tenham
recorrido intensamente aos repertorios corporais de matriz africana para estruturar suas criagdes, suas

montagens coreograficas revelam marcas explicitas da hierarquizacao racial vigente a época.
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Como mulheres brancas inseridas em ambientes artisticos legitimados, elas se posicionaram no
centro das cenas e dos discursos, relegando artistas negros e negras ao plano da subordinagdo. Essa
dindmica se reproduzia tanto nos palcos quanto nas instituigdes culturais que frequentavam,
demonstrando como a estética negra era valorizada, mas raramente acompanhada de reconhecimento
para seus verdadeiros sujeitos de origem.

Tal contexto reforca que a ascensdo de artistas afrodescendentes s6 se tornaria possivel
mediante ocupacdo consciente de espacos de lideranga, em um movimento politico, critico e
organizado. Foi exatamente essa ruptura que se consolidou com a trajetoria de Mercedes Baptista,
figura que deslocou o lugar do corpo negro de objeto estético a protagonista criador de sua propria
linguagem. Enquanto Eros e Felicitas se interessavam pelos elementos da cultura africana para
enriquecer suas pesquisas, foi Mercedes quem estruturou de maneira sistematica o que viria a ser
reconhecido como a identidade negra da danca afro-brasileira.

Nascida em Campos dos Goytacazes (RJ), Mercedes mudou-se ainda jovem para o Rio de
Janeiro, onde desempenhou diferentes fun¢des profissionais, entre elas a de bilheteira de cinema. Esse
contato cotidiano com as imagens cinematograficas alimentava seu desejo de ocupar os palcos. Ao
descobrir a possibilidade de trabalhar como Gir/ nos teatros de revista, decidiu buscar formacao na
danga, vislumbrando um caminho para transformar seu sonho em realidade.

O ingresso gratuito no curso ministrado por Eros Volusia foi decisivo em sua formacao.
Mercedes rapidamente demonstrou habilidade técnica e sensibilidade artistica, € ndo demorou para
que comecasse a se apresentar publicamente. Apesar das limitagdes impostas pelo racismo estrutural,
sua presenca em cena evidenciava a poténcia e a singularidade de sua corporificacdo. Esse periodo
inicial de aprendizado e experimentagdo permitiu que ela compreendesse nao apenas os codigos do
balé classico, mas também os limites que essa tradicdo impunha ao corpo negro.

A relevancia de sua trajetoria ¢ amplamente reconhecida por pesquisadores da danga. No livro
Mercedes Baptista — A criagdo da identidade negra na danca, Paulo Melgago enfatiza o carater
transformador de sua obra, destacando como Mercedes inaugurou, de modo consciente e politizado,
uma estética que afirmava o corpo negro como fonte legitima de saber, técnica e criagdo artistica. Sua
atuacdo rompeu com a pratica recorrente de apropriagdo sem reconhecimento e consolidou um
paradigma no qual a danga afro-brasileira passou a ser compreendida como linguagem auténoma,
fundamentada em ancestralidade, religiosidade e resisténcia.

Enquanto artistas como FEros Volisia e Felicitas Barreto trabalhavam com dangas
afrodescendentes a partir de uma perspectiva externa, Mercedes Baptista deslocou esse eixo ao
construir uma pedagogia e uma estética conduzidas por uma artista negra. Sua atua¢do marca o
momento em que a danca afro-brasileira passa a ser elaborada a partir de experiéncias, significados e
reivindicagdes proprias da populacao negra.
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Sua trajetoria também se inscreve na luta por representatividade nas artes cénicas. Em 1948, ao
ingressar no Corpo de Baile do Theatro Municipal — mesmo enfrentando racismo institucional durante
o processo seletivo — Mercedes tornou-se, junto a Raul Soares, uma das primeiras artistas negras a
integrar oficialmente a companhia, embora continuasse sendo marginalizada nas coreografias.

A aproximagdo com o Teatro Experimental do Negro (TEN), fundado por Abdias do
Nascimento, fortaleceu sua autoestima, sua consciéncia politica e sua afirmac¢ao do corpo negro como
produtor de arte. No TEN, Mercedes desenvolveu pesquisas sobre movimentos de matriz africana e,
em 1950, teve contato com Katherine Dunham, cuja influéncia metodologica foi decisiva. Selecionada
para estudar nos Estados Unidos, ampliou sua formacao técnica e estética.

De volta ao Brasil, encontrou no candomblé especialmente nas performances ritualisticas
difundidas por Jodozinho da Goméia um campo de inspiragdo para integrar técnica moderna,
ancestralidade e expressdes corporais negras. Dessa sintese, elaborou a linguagem que passou a
denominar danga afro-brasileira, afirmando um método proprio e inaugurando um marco cultural e
politico para a arte negra no pais.

Como bailarina, professora e coredgrafa, Mercedes Baptista abriu caminhos para geragdes
futuras, ao afirmar que o corpo negro possui historia, memoria e poténcia proprias dentro da danga.
Sua obra tornou-se referéncia para escolas, companhias e movimentos culturais que buscam
reconhecer e valorizar as matrizes afro-brasileiras na produgdo artistica nacional. A sintese de sua
trajetoria revela ndo apenas sua genialidade técnica, mas sua contribuigdo ética, politica e estética para

a construc¢do de uma arte comprometida com a dignidade e visibilidade da populag¢do negra no Brasil.

Mercedes Baptista propds uma leitura peculiar, da cultura afro-brasileira e situou a danca afro
em novas bases. Mais uma vez o termo se redefiniu. A danca afro de Mercedes Baptista
configurou-se como uma pratica, um estilo, um repertério de passos e dangas em ruptura com
0 balé classico e completamente identificado com os novos parametros da danca moderna, mas
tendo como referéncia a tradicdo africana tal qual se configurava no Brasil. O material
trabalhado Mercedes Baptista diferia daquele trabalhado por Dunham, ja que as dangas
praticadas no Brasil, ndo condiziam exatamente com a tradicdo afro-caribenha (Monteiro,
2011, p.10).

Mercedes Baptista, apds retornar ao Brasil e consolidar sua pesquisa estética, criou espacos
para desenvolver e ensinar uma concepg¢ao de danca que unia balé classico, danga moderna e elementos
afro-brasileiros. Na Gafieira Estudantina Musical, reuniu homens e mulheres negros e iniciou um
trabalho de formagao que visava ndo apenas ao ensino técnico, mas a criacao de um corpo artistico
capaz de expressar, no palco, a poténcia da estética negra.

Em 1952, o grupo amadureceu por meio de pequenas apresentagdes, €, no ano seguinte, foi
fundada a companhia profissional Bal¢ Folclorico Mercedes Baptista, composta exclusivamente por
artistas negros € mesticos — uma iniciativa pioneira que, como destaca Melgaco (2007), buscava
afirmar a legitimidade da estética afro-brasileira em um cenéario dominado pelo eurocentrismo.
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A pedagogia de Mercedes articulava disciplina técnica e afirmacao identitaria. Suas aulas
seguiam a estrutura tradicional do balé e da danga moderna, mas incorporavam gestualidades
inspiradas em rituais afro-brasileiros, especialmente do candomblé. Com isso, desenvolveu uma
metodologia propria que fortalecia a expressividade, a presenga cénica e a constru¢ao de um repertorio
especifico para a danga afro-brasileira.

Mais que inovadora no campo estético, Mercedes foi pesquisadora e formuladora de codigos
corporais baseados nos movimentos dos orixds, articulando ancestralidade africana e formacao
académica. Sua obra constituiu um sistema coerente de ensino e afirmou politicamente o lugar da
cultura afrodescendente na arte brasileira. Assim, sua relevancia ¢ estética, pedagdgica, politica e
historica. Ao enfrentar a invisibilizacdo de artistas negros, formou geracdes de bailarinos, estruturou
uma linguagem propria e consolidou a danga afro como campo legitimo de criagdo e resisténcia cultural

no Brasil.

4 A DANCA AFRO-BRASILEIRA NA ARTE/EDUCACAO

A presenca da danca no contexto educacional tem deixado de ser tratada como simples
complemento estético para assumir o lugar de linguagem constitutiva da experiéncia humana. No
campo da Arte/Educacido, essa mudanga de perspectiva reforca que o movimento ¢ uma forma legitima
de produzir sentidos, elaborar emogdes e construir conhecimento.

A danga, entendida como expressao vital e interacdo social, favorece processos amplos de
desenvolvimento e amplia as possibilidades de leitura do mundo. Isso dialoga diretamente com o que
afirma Verderi (1998, p. 38), ao destacar que “a danga ¢ muito mais do que sua propria palavra inspira.
Ela deve ser descoberta, vivenciada, pensada e sentida”, ressaltando seu carater sensivel, reflexivo e
investigativo.

Ao relacionarmos danga e aprendizagem, torna-se imprescindivel considerar o papel da
percepcao e da experiéncia corporal na constru¢do do conhecimento. A educacdo contemporanea,
especialmente a que se dedica as linguagens artisticas, exige praticas que promovam nao apenas
conteudos conceituais, mas também modos de interagir, sentir € compreender o processo educativo.
Assim, inserir a danga no curriculo ndo significa apenas ensinar técnicas, mas criar um ambiente onde
a corporeidade se torna parte ativa da aprendizagem, mobilizando aten¢do, memoria, sensibilidade,
criatividade e critica.

Nesse contexto, o trabalho com dancgas de matriz afro-brasileira nas escolas ganha centralidade,
sobretudo quando pensamos na necessidade de praticas pedagdgicas comprometidas com a valorizagao
das culturas populares e com a educagdo das relagdes étnico-raciais. Estudar e vivenciar essas dangas
possibilita aos estudantes reconhecer elementos culturais que fazem parte de suas histdrias e territorios,
fortalecendo vinculos identitarios € ampliando sua compreensao sobre a diversidade cultural brasileira.
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Ao resgatar origens € memorias, os alunos encontram também caminhos para afirmar-se como sujeitos

historicos e sociais.

A danca afro deve ser compreendida como um espaco de expressdo criativa e de protagonismo,
possibilitando que os sujeitos construam suas proprias narrativas corporais. Trata-se de uma
pratica em que a ludicidade, a criatividade e a imaginacdo atuam como elementos centrais,
impulsionando experiéncias pedagdgicas que respeitam as singularidades, as histérias de vida,
as culturas, os corpos e as limitacdes individuais. Ao valorizar essas dimensdes, a danca afro
reafirma sua poténcia histérica e cultural, promovendo uma educacdo que dialoga com
identidades e ancestralidades (Rocha et al., p.5, 2025).

Marques (2005, p. 47) evidencia que a danga, ao abordar questdes étnicas, permite
problematizar preconceitos, localizar sua formagao historica e transformar o espago escolar em
ambiente de didlogo e cooperacdo. Para a autora, as dangas ndo pertencem naturalmente a uma tnica
etnia; elas sdo aprendidas, produzidas e ressignificadas nas relagdes sociais.

Dessa maneira, as dancas de matriz africana apresentam uma ampla diversidade de expressoes,
o que exige compreender, antes de tudo, a qual manifestagdo estamos nos referindo. Nesse sentido, ¢
pertinente recorrer a Silva (2016), que concebe a danca no universo da cultura negra como um corpo

situado no limiar, atravessado por encruzilhadas e multiplas possibilidades de significagdo. Este corpo,

[...] tem seu sentido entre o jogo, a performance e o ritual. Pois sdo manifestacdes que
reatualizam todo um saber filoséfico africano (mais especificamente banto, no caso dessas
manifestacdes), que baseia-se na ideia de que a forga vi tal se recria no movimento que mantém
ligado o presente e o passado, o descendente e seus antepassados (SILVA, 2016, p. 03).

Apreciar, contextualizar e criar dancas de diferentes matrizes culturais torna-se estratégia
potente para discutir discriminagdes e evitar a reproducao de representagdes negativas de género, raca
ou origem cultural. No campo da Arte/Educacgao, isso refor¢a que a criagdo artistica € sempre processo
cultural, situado e politizado.

Quando os alunos vivenciam praticas corporais afro-brasileiras, sdo convidados a reconhecer,
transformar e valorizar seus modos de mover-se. Esses processos fortalecem a autonomia, ajudam a
desconstruir esteredtipos sobre corpos negros, ampliam esquemas corporais € contribuem para que
enfrentem preconceitos internalizados ou socialmente impostos. A cultura popular, nesse sentido,
oferece suporte para a construcao da identidade e da cidadania, pois situar-se culturalmente ¢ também
afirmar-se politicamente.

Marques (2005, p. 56) reforga que desenvolver uma postura critica diante das dangas
aprendidas ou criadas a partir de tradi¢des culturais amplia nossa percepg¢ao sobre as contribuigdes das
diferentes etnias na formacgao do Brasil. Ao refletir sobre aquilo que cada grupo carrega em seus gestos,

ritmos e memorias, a criacdo em danca torna-se espago para reconhecer historias, escolhas e
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pertencimentos em uma sociedade global marcada por desigualdades, hibridismos e disputas
simbolicas.

Para a Arte/Educacdo, compreender a danga no contexto da cultura brasileira implica tematizar
suas origens, seus sentidos e seus simbolos. Essa abordagem fortalece a consciéncia sobre identidades
individuais e coletivas, oferecendo subsidios para o exercicio da cidadania. E preciso, entretanto,
considerar que determinadas manifestacdes utilizam codigos estéticos e simbolicos especificos, nem
sempre de facil leitura para quem ndo pertence aquela tradicdo. Isso exige do educador sensibilidade,
pesquisa e responsabilidade para mediar processos de estudo e criacao, respeitando principios €ticos e
culturais das comunidades que originam essas dangas.

A presenca da danca no contexto educacional tem deixado de ser tratada como simples
complemento estético para assumir o lugar de linguagem constitutiva da experiéncia humana. No
campo da Arte/Educacado, essa mudanga de perspectiva reforca que o movimento ¢ uma forma legitima
de produzir sentidos, elaborar emogdes e construir conhecimento. A danga, entendida como expressao
vital e interagdo social, favorece processos amplos de desenvolvimento e amplia as possibilidades de
leitura do mundo. Isso dialoga diretamente com o que afirma Verderi (1998, p. 38), ao destacar que “a
danga ¢ muito mais do que sua propria palavra inspira. Ela deve ser descoberta, vivenciada, pensada e
sentida”, ressaltando seu carater sensivel, reflexivo e investigativo.

Ao relacionarmos danga e aprendizagem, torna-se imprescindivel considerar o papel da
percepcao e da experiéncia corporal na constru¢do do conhecimento. A educagdo contemporanea,
especialmente a que se dedica as linguagens artisticas, exige praticas que promovam nao apenas
contetdos conceituais, mas também modos de interagir, sentir e compreender o processo educativo.
Assim, inserir a danga no curriculo ndo significa apenas ensinar técnicas, mas criar um ambiente onde
a corporeidade se torna parte ativa da aprendizagem, mobilizando aten¢do, memoria, sensibilidade,
criatividade e critica. Nesse sentido, trabalhar com linguagens corporais amplia a leitura de mundo dos
estudantes, enfatizando que o corpo ¢ matéria de conhecimento e mediagao cultural.

Nesse contexto, o trabalho com dancas de matriz afro-brasileira nas escolas ganha centralidade,
sobretudo quando pensamos na necessidade de praticas pedagdgicas comprometidas com a valorizagao
das culturas populares e com a educagdo das relagdes étnico-raciais. Estudar e vivenciar essas dangas
possibilita aos estudantes reconhecer elementos culturais que fazem parte de suas historias e territorios,
fortalecendo vinculos identitarios e ampliando sua compreensao sobre a diversidade cultural brasileira.
Ao resgatar origens e memorias, os alunos encontram também caminhos para afirmar-se como sujeitos
histéricos e sociais. Como reforgam Rocha et al. (2025), a danga afro-brasileira se constitui como
espaco de expressdo criativa e de protagonismo, permitindo que os estudantes construam suas proprias

narrativas corporais a partir da ludicidade, da imaginagdo e da valorizagdo das singularidades.
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A danga afro-brasileira, quando inserida pedagogicamente, deve ser compreendida como um
territério que articula estética, ancestralidade, politica e criagdo. Seus movimentos dialogam com
historias de resisténcia, com cosmologias africanas e com modos de organizar o corpo no mundo. Para
Marques (2005, p. 47), quando a danga aborda questdes étnicas, abre-se a possibilidade de
problematizar preconceitos, localizar sua formagao histérica e transformar o espago escolar em um
ambiente de didlogo e cooperagdo. A autora afirma que as dangas ndo pertencem naturalmente a uma
etnia especifica, mas circulam, sdo aprendidas e ressignificadas nas relagdes sociais.

As dancas de matriz africana apresentam uma ampla diversidade de expressoes, o que exige
compreender, antes de tudo, a qual manifestacao estamos nos referindo. Silva (2016) contribui para
essa reflexdo ao conceber a danga no universo da cultura negra como um corpo limiar, atravessado por
encruzilhadas e multiplas possibilidades de significacdo. Para o autor, esse corpo “tem seu sentido
entre o jogo, a performance e o ritual [...], manifesta um saber filos6fico africano que se recria no
movimento e mantém ligados o presente e o passado, o descendente e seus antepassados” (Silva, 2016,
p. 3). Assim, cada gesto das dangas afro-brasileiras expressa uma compreensao de mundo que integra
espiritualidade, identidade e memoria coletiva.

No ambito da Arte/Educagdo, apreciar, contextualizar e criar dancas de diferentes matrizes
culturais torna-se uma estratégia potente para discutir discrimina¢des e evitar a reproducdo de
representacdes negativas de género, raga ou origem cultural. Tal abordagem refor¢a que a criacdo
artistica ¢ sempre um processo cultural situado, atravessado por dimensdes politicas e historicas.
Quando os alunos vivenciam praticas corporais afro-brasileiras, sdo convidados a reconhecer,
transformar e valorizar seus modos de mover-se. Esses processos fortalecem a autonomia, ajudam a
desconstruir esteredtipos sobre corpos negros, ampliam esquemas corporais € contribuem para que
enfrentem preconceitos internalizados ou socialmente impostos. A cultura popular, nesse sentido,
oferece suporte para a constru¢do da identidade e da cidadania, pois situar-se culturalmente ¢ também
afirmar-se politicamente.

Desenvolver praticas de danga afro-brasileira na escola envolve também considerar a dimensao
estética e filosofica dessas expressdes. Como apontam estudiosos da cultura afro-diasporica, os
principios do movimento afro-brasileiro — circularidade, polirritmia, relagdo com a terra, didlogo
corporal e vitalidade — constituem modos proprios de compreender o corpo e sua poténcia criadora
(Oliveira, 2012). Estes principios ndo apenas orientam o movimento, mas também ensinam sobre
coletividade, pertencimento e respeito aos ciclos da vida. Quando integrados as praticas pedagogicas
de danga, favorecem processos formativos que reconhecem pluralidades e estimulam a criagdo
espontanea e critica.

Entender a danga afro-brasileira como pratica educativa também ¢ perceber que ela atua na
constru¢do da consciéncia ritmica e da musicalidade dos estudantes. Os ritmos provenientes das
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tradigdes afro-brasileiras — como os toques do candomblé, o maracatu, o coco € o samba de roda —
instauram uma relagdo sensorial entre corpo e sonoridade que contribui para o desenvolvimento de
habilidades cognitivas e motoras. Fonseca (2004) destaca que o ritmo organiza a experiéncia e, quando
trabalhado na escola, estimula no estudante a percepcao do tempo, das recorréncias sonoras e¢ dos
padrdes de movimento, potencializando formas mais amplas de aprendizado.

Além disso, a danga afro-brasileira desempenha um papel essencial na educacao das relagdes
étnico-raciais. Gomes (2017) afirma que a valoriza¢ao da cultura negra no ambiente escolar contribui
para a construcao da autoestima de estudantes negros e para a desconstrugao de visdes estigmatizadas
sobre identidades afrodescendentes. Ao vivenciarem movimentos que afirmam forga, ancestralidade e
energia vital, criancas e jovens encontram novas possibilidades de se relacionar com seus corpos e
historias. Para Nogueira (2020), praticas corporais que mobilizam ancestralidade negra tendem a
reduzir tensdes subjetivas e a fortalecer vinculos comunitarios, tornando a escola espacgo de afirmagao
e ndo de apagamento cultural.

A inser¢do critica da danca afro-brasileira também provoca reflexdes importantes entre
estudantes nao negros, contribuindo para a constru¢do de uma postura antirracista, essencial para uma
educacdo democratica. Cavalleiro (2001) enfatiza que a escola deve ser o lugar onde o racismo ¢
enfrentado, e nao reproduzido; nesse sentido, a danca funciona como importante ferramenta para o
desenvolvimento da empatia, da sensibilidade e da valoriza¢ao da diversidade cultural.

Por fim, ensinar dancgas afro-brasileiras requer do educador uma postura ética, investigativa e
culturalmente responsavel. Como lembra Hall (2003), as identidades culturais sdo continuamente
construidas e disputadas. Portanto, mediar praticas corporais afro-brasileiras significa reconhecer seus
vinculos territoriais, religiosos € comunitarios, evitando simplificagdes e apropriagdes indevidas.
Strazzacappa e Morandi (2006) reforcam que a educacao em danca deve respeitar codigos especificos,
compreendendo tanto os movimentos quanto os sentidos que eles carregam. Assim, o ensino de danga
afro-brasileira somente cumpre sua funcao educativa quando articula conhecimento técnico, respeito

cultural, pesquisa e dialogo com as comunidades responsaveis pela preservacao dessas tradigdes.

5 CONCLUSAO

A andlise realizada ao longo deste estudo evidencia que a danca afro-brasileira constitui uma
linguagem artistica de profundo valor educativo, histérico e politico, capaz de ampliar
significativamente a formacéo estética e identitaria dos estudantes no contexto da disciplina de Arte.
Ao reconhecer a centralidade das matrizes africanas na constitui¢cdo do patrimonio cultural brasileiro,
o trabalho com a danca afro nas escolas reafirma a necessidade de préticas pedagdgicas que valorizem
a diversidade, enfrentem o racismo e promovam o fortalecimento da autoestima e da consciéncia
historica de criancas e jovens, especialmente aqueles pertencentes a populagéo negra.
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Os fundamentos historicos apresentados com destaque para as contribuicfes de Eros Volusia,
Felicitas Barreto e, sobretudo, Mercedes Baptista demonstram que a danca afro-brasileira ndo € apenas
resultado de processos estéticos, mas de longas trajetorias de resisténcia, afirmacao e criagdo artistica
negra no Brasil. Esses percursos revelam que a danca afro, ao ser incorporada ao campo educativo,
amplia repertdrios simbdlicos, rompe com a hegemonia eurocéntrica dos curriculos e fortalece a
presenca das expressdes afro-diasporicas no ambiente escolar.

No campo da Arte/Educacéo, constatou-se que o ensino da danga afro-brasileira contribui para
o desenvolvimento da sensibilidade estética, da percepcdo corporal, da criatividade e do pensamento
critico, articulando corpo, movimento e memoria ancestral. Suas préaticas possibilitam vivéncias que
integram ludicidade, expressividade, identidade e pertencimento, constituindo-se como ferramenta
potente para a educacdo das relagbes étnico-raciais e para a construcdo de praticas pedagdgicas
antirracistas.

Assim, conclui-se que inserir a danga afro-brasileira no ensino de Arte significa ndo apenas
cumprir a legislacéo vigente, mas também promover um curriculo mais justo, plural e comprometido
com a dignidade das culturas negras. A ampliacdo de pesquisas, formacGes docentes e praticas
escolares que valorizem essas linguagens é fundamental para que a escola se consolide como espaco
de reconhecimento, criacdo e transformacdo social. Nesse sentido, a danca afro-brasileira, em sua
dimensdo estética, historica e politica, reafirma-se como caminho potente para a construcdo de uma

educacdo democratica, intercultural e antirracista.
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