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RESUMO

Este artigo analisa os hinos do Bonsucesso Futebol Clube (BFC) como artefatos culturais centrais na
construgdo de sua identidade. O primeiro hino de 1921, que teve sua letra escrita por Noemia de Castro,
e melodia baseada na “Cangdo do Marinheiro”, ¢ compreendido como documento histérico de
ascensdo do clube a elite do futebol carioca, com melodia marcial e letra histérico-narrativa que
expressam o orgulho da comunidade suburbana da Leopoldina. Em contraponto, o Hino Popular de
Lamartine Babo (1949) insere o BFC no imaginario cultural carioca por meio de uma melodia popular,
de marchinha carnavalesca, e de letra historico-narrativa que exalta a figura de Lednidas da Silva e
traduz a irreveréncia da cultura popular. Por sua vez, o Hino do Centendrio (2013), de Beca Lopes,
apresenta melodia popular e letra histdrico-narrativa, reafirmando a resisténcia e o pertencimento da
agremiagdo em sua trajetéria centendria. Em conjunto, essas composicoes revelam dimensoes
complementares da identidade rubro-anil: solenidade historica, integracdo festiva e resisténcia
contemporanea. A andlise evidencia como os hinos funcionam como instrumentos de coesao simbolica,
veiculos de memoria social e expressdes do patrimdnio imaterial do clube e de sua comunidade.

Palavras-chave: Futebol. Bonsucesso Futebol Clube. Historia. Hinos.

ABSTRACT

This article analyzes the anthems of Bonsucesso Futebol Clube (BFC) as central cultural artifacts in
the construction of its identity. The first anthem, from 1921, with lyrics written by Noemia de Castro
and melody based on the “Sailor’s Song,” is understood as a historical document of the club’s rise to
the elite of Rio de Janeiro football, with a martial melody and a historical-narrative lyric that expresses
the pride of the suburban community of Leopoldina. In contrast, the Popular Anthem by Lamartine
Babo (1949) places BFC within the cultural imagination of Rio through a popular melody in the style
of a carnival march, with historical-narrative lyrics that exalt the figure of Lednidas da Silva and
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embody the irreverence of popular culture. Meanwhile, the Centennial Anthem (2013), by Beca Lopes,
presents a popular melody and historical-narrative lyrics, reaffirming the club’s resistance and sense
of belonging throughout its centenary journey. Taken together, these compositions reveal
complementary dimensions of the red-and-blue identity: historical solemnity, festive integration, and
contemporary resilience. The analysis highlights how the anthems function as instruments of symbolic
cohesion, vehicles of social memory, and expressions of the intangible heritage of the club and its
community.

Keywords: Football. Bonsucesso Football Club. History. Anthems.

RESUMEN

Este articulo analiza los himnos del Bonsucesso Futebol Clube (BFC) como artefactos culturales
centrales en la construccion de su identidad. El primer himno, de 1921, con letra de Noemia de Castro
y melodia basada en la “Cancion del Marinero”, se comprende como un documento histérico de la
ascension del club a la élite del futbol carioca, con melodia marcial y letra historico-narrativa que
expresa el orgullo de la comunidad suburbana de la Leopoldina. En contrapunto, el Himno Popular de
Lamartine Babo (1949) situa al BFC en el imaginario cultural de Rio mediante una melodia popular
de marcha carnavalesca, con letra historico-narrativa que exalta la figura de Lednidas da Silva y
traduce la irreverencia de la cultura popular. Por su parte, el Himno del Centenario (2013), de Beca
Lopes, presenta melodia popular y letra historico-narrativa, reafirmando la resistencia y el sentido de
pertenencia de la agremiacion en su trayectoria centenaria. En conjunto, estas composiciones revelan
dimensiones complementarias de la identidad rubro-anil: solemnidad histérica, integracion festiva y
resistencia contemporanea. El anélisis evidencia como los himnos funcionan como instrumentos de
cohesion simbdlica, vehiculos de memoria social y expresiones del patrimonio inmaterial del club y
de su comunidad.

Palabras clave: Futbol. Bonsucesso Futebol Clube. Historia. Himnos.
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1 INTRODUCAO

O futebol se configura como uma pratica social complexa que ultrapassa os limites do campo
de jogo, impregnando-se de significados culturais, historicos e simbolicos que o tornam um fendomeno
privilegiado para a compreensdo de identidades coletivas (Toledo, 2002). No Rio de Janeiro, essa
dindmica ¢ particularmente visivel na trajetoria dos clubes de bairro e suburbanos, que funcionaram
como centrais aglutinadoras de sentimentos de pertencimento e orgulho local, em contraponto as
agremiagoes da Zona Sul e do centro da cidade (Abreu, 2010; Ribeiro e Pereira, 2024). Neste
panorama, o BFC, fundado em 1913 na Zona da Leopoldina, destaca-se nao apenas por sua historia
esportiva — marcada pela revelacdo de icones como Leodnidas da Silva —, mas também por sua
consolida¢do como expressao cultural de seu territério, recentemente reconhecida por seu status de
Patrimdnio Cultural Imaterial do Estado do Rio de Janeiro.

Neste contexto, a producao musical em torno do clube, materializada em seus hinos, oferece
um rico vetor de analise. Como argumenta Souza (2009), os hinos de clubes cariocas funcionam como
instrumentos de coesdo simbolica, refor¢ando a unidade entre agremiagdo e comunidade. Essa
perspectiva ¢ ampliada pela coexisténcia, comum a muitos clubes, de multiplas composi¢des que juntas
compdem um repertorio plural de representagdes musicais (Souza, 2009; Tubino, Souza e Valladao,
2009). No caso do BFC, essa pluralidade ¢ exemplar: de um lado, o primeiro hino de 1921, que teve
sua letra escrita por Noemia de Castro, baseando a melodia na “Cang¢do do Marinheiro” (Cisne Branco)
de Antonio Manoel do Espirito Santo (Sargento Calhau), com um tom solene que celebra a ascensao
esportiva; de outro, o hino popular de Lamartine Babo (1949), que incorpora humor, ritmo
carnavalesco e a exaltacdo do idolo Lednidas da Silva, inserindo o clube no universo da cultura
radiofonica e de massa; e, finalmente, o Hino do Centenario (2013), de Beca Lopes, que atualiza a
identidade rubro-anil com linguagem contemporanea, celebrando os cem anos de historia e reforcando
o vinculo com a modernidade.

Desse modo, o presente artigo tem como objetivo analisar as letras, a origem e o significado
cultural do primeiro hino (1921), do hino popular (1949) e do hino do centenario (2013) do BFC,
compreendendo-os como expressdes simbolicas fundamentais e complementares para a construcao e
perpetuacdo da identidade histdrica, social e contemporanea do clube.

Esta pesquisa utilizou a classificacao criada por Souza (2009), em sua dissertagdo, que analisou
a dimensao meloddica e a tematica das letras dos hinos oficiais e populares do Rio de Janeiro: Vasco,
Flamengo, Botafogo, Fluminense e América. Na dimensdo melddica, as composi¢des foram
categorizadas como: marciais, de influéncia militar; transitérias, em processo de popularizacdo;

populares, como as marchinhas carnavalescas de Lamartine Babo (Souza, 2009). Quanto as letras, a
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analise identificou textos bélicos que comparam o futebol a um campo de batalha; higienistas que
refletem ideias de limpeza e satude da época; sacralizados que usam uma linguagem religiosa e mistica
e; historico-narrativos que contam a origem do clube ou a historia de seu bairro (Souza, 2009). Essa

categorizagdo nos permitiu analisar os hinos do BFC.

2 HISTORICO DO CLUBE

O BFC foi fundado em 12 de agosto de 1913, no bairro homdénimo (Bonsucesso) da Zona da
Leopoldina, regido que, no inicio do século XX, passava por um processo de urbanizagao impulsionado
pela expansao ferroviaria e pelo crescimento da classe trabalhadora (Abreu, 2010). Desde o inicio, o
clube se consolidou como uma expressdo cultural e esportiva do suburbio, participando das
competicdes promovidas pela Liga Suburbana, que reunia agremiagdes de bairros periféricos em
contraponto aos clubes da Zona Sul e do centro do Rio (Ribeiro; Pereira, 2024).

Na década de 1920, o BFC comecou a ganhar notoriedade pela organizacdo e pela
competitividade, alcangando espaco nas principais divisdes do futebol carioca. Foi nesse periodo que
surgiram as primeiras rivalidades significativas, sobretudo com Olaria e Madureira, que também
representavam polos esportivos da Zona da Leopoldina (Oliveira, 2024).

A década de 1930 marcou um dos periodos mais importantes da historia do clube, com a
revelacao de talentos que projetaram o nome do BFC no cenério nacional. O exemplo mais célebre ¢
Leonidas da Silva, o “Diamante Negro”, que vestiu a camisa rubro-anil antes de brilhar pelo Vasco,
Flamengo e pela Sele¢do Brasileira (Buarque de Hollanda, 2018; Medeiros, 2018). O jogador foi
garoto-propaganda da Lacta, que batizou um de seus chocolates com o apelido dele (Diamante Negro)
€ usou sua imagem para promover a barra crocante lancada em 1938. Ele cedeu o direito de uso do
apelido para a marca e recebeu, na época, o equivalente a 2 contos de réis, além de uma pequena
participacdo nas vendas futuras (Teixeira; Schmidt; Garcia, 2013). A presenga de um craque dessa
dimensao, mesmo por um curto periodo, reforcou a identidade do clube como espago de formagao de
grandes jogadores.

Entre as principais conquistas, destacam-se os titulos da segunda divisdo do Campeonato
Carioca e campanhas consistentes na primeira divisdo estadual durante o periodo amador e nas
primeiras décadas do profissionalismo. Além disso, o BFC foi presenca constante em competi¢cdes
interestaduais amistosas, muitas vezes servindo de vitrine para atletas que se transferiam para clubes
de maior proje¢ao (Silva, 2019).

O estadio Leonidas da Silva, inaugurado em 1944 e batizado em homenagem ao “Diamante

Negro”, tornou-se um simbolo do bairro e da resisténcia esportiva no suburbio carioca. Ao longo das
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décadas, passou por reformas estruturais para atender as exigéncias das competi¢des, embora, em
diversas fases, tenha sofrido com limitagdes financeiras e problemas de manutencao (Lima, 2020).

A estrutura administrativa também se modificou ao longo do tempo. Houve periodos de maior
profissionalizagdo na gestdo, alternados com fases marcadas por crises internas e dificuldades de
patrocinio, refletindo o cendrio comum a muitos clubes de médio porte no Brasil (Rodrigues, 2015).
Apesar dessas oscilagdes, a relacdo com a torcida manteve-se solida: o BFC sempre preservou o
vinculo social, com arquibancadas que funcionam como ponto de encontro do bairro € como espago
de sociabilidade (Abreu, 2010).

Em reconhecimento a essa trajetdria centendria e a sua relevancia cultural para o Rio de Janeiro,
o clube foi oficialmente declarado Patrimonio Cultural Imaterial do Estado do Rio de Janeiro, por meio
da Lei n® 6.047/2022 (Rio de Janeiro, 2022).

A trajetoria do BFC ¢ também marcada pela formacdo de individuos cujas historias pessoais e
familiares se entrelagam com a do esporte nacional. Um exemplo notoério € o de Flavio Guilherme
Paraense, cuja ligacdo com o clube iniciou-se nas categorias de base. Proveniente de uma familia com
notavel tradigdo esportiva e militar, Paraense carrega um legado familiar de conquistas. Seu tio, Aluisio
de Almeida, o "Bolero", destacou-se como zagueiro do Clube de Regatas do Flamengo, onde disputou
143 partidas e foi campedo do Torneio Rio-Sao Paulo de 1961. Seu avo, Guilherme Paraense, foi um
personagem historico de relevancia impar: além de coronel do Exército Brasileiro e atleta do
Fluminense Football Club, tornou-se o primeiro medalhista de ouro olimpico do Brasil, vencendo a
prova de pistola rdpida 30m nos Jogos de Antuérpia, em 1920, onde também atuou como porta-
bandeira da delegagao nacional (Franzini, 2020).

Flavio Guilherme Paraense deu seus primeiros passos no futebol no time dente-de-leite do
BFC, onde uma campanha de destaque lhe abriu as portas para o Fluminense, clube pelo qual atuou
por doze anos. Sua bem-sucedida carreira profissional incluiu passagens por clubes europeus e por
agremiagOes brasileiras como Treze Futebol Clube, Clube Nautico Capibaribe e Vila Nova Futebol
Clube. Atualmente, Paraense ocupa cargos de lideranca no BFC, atuando como Presidente de Futebol
e Vice-Presidente Administrativo, conectando assim seu destino ao do clube que o revelou, num
movimento que simboliza a perpetuacdo dos valores e da histéria rubro-anil (Depoimento pessoal,

2025)".

! Dados biograficos fornecidos por George Joaquim, Presidente do Bonsucesso Futebol Clube, Flavio Guilherme Paraense,
Presidente de Futebol e por Henrique César Alves de Oliveira, socio remido e membro do conselho deliberativo, em
entrevista concedida aos autores em 2025.
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3 SIMBOLOGIA DO CLUBE

A simbologia do BFC traduz elementos de identidade, memdria e pertencimento, constituindo
um repertorio visual e cultural que ultrapassa a esfera esportiva. Assim como em outros clubes do Rio
de Janeiro, mascotes, cores, escudos, gritos de guerra e flamulas desempenham papel essencial na
consolidacdo de lacos entre torcida, bairro e instituicdo (Helal; Gordon; Buarque de Hollanda, 2001;
Toledo, 2002).

O BFC adota como mascote o “Ledao da Leopoldina”, representagdo que associa a forga e a
coragem do animal a bravura do clube em sua trajetoria esportiva. A escolha do ledo remete a valores
de luta e resisténcia, caracteristicas fundamentais para um time oriundo do suburbio carioca, que desde
sua fundag@o em 1913 enfrentou adversidades estruturais diante das agremiagdes mais ricas da cidade.
A literatura sobre mascotes no futebol brasileiro aponta que tais simbolos funcionam como metaforas
animais que reforcam a virilidade, o espirito guerreiro e a identidade de grupo (Silva, 2006). No caso
do BFC, o ledo expressa também a lideranga e o protagonismo alcangados em momentos histdricos,
como a revelagdo de grandes atletas para o cenario nacional.

As cores rubro-anil (vermelho e azul) estdo presentes desde a fundagdao do clube e foram
incorporadas ao escudo (Figural) e ao uniforme (Figura 2) como elementos centrais da identidade
visual. O vermelho simboliza a paixao e a energia, enquanto o azul remete a nobreza e a confianga,
numa combina¢do cromatica recorrente em clubes populares do inicio do século XX (Pereira, 2000).
O escudo do BFC passou por algumas variagdes ao longo do tempo, mas manteve o destaque para as
iniciais “B.F.C.” e para as cores que o caracterizam. Como observa Guedes (1998), a evolugdo dos
escudos de clubes de futebol reflete mudancas institucionais e adaptagdes estéticas que dialogam com

diferentes épocas, mas preservam sempre um nucleo identitario.
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Figura 1 — Escudo do BFC

Fonte: https://www.fferj.com.br/ClubesLigas/ViewTeam?alias=23

Figura 2 — Uniforme do BFC
—
4

Fonte: https:/www.instagram.com/p/DLYS3qRYGI/?igsh=eTk0Ynd5OW8szJz

Os gritos de guerra da torcida do BFC, como em muitas outras agremiagdes suburbanas,
expressam a dimensao performatica e ritualistica do futebol. Toledo (2002) destaca que os canticos das
arquibancadas devem ser compreendidos ndo apenas como manifestacdes de incentivo momentaneo,
mas como praticas culturais que produzem identidade e pertencimento. No caso do BFC, expressdes
como ‘“Avanca, Bonsuca!”, “Rubro-anil, orgulho da Leopoldina” ou “Vamos, Ledo!” condensam
simbolos ja consagrados pela histéria do clube — o apelido carinhoso, as cores € 0 mascote — e 0s

transformam em gritos coletivos que refor¢am a ligagdo entre torcida, bairro e jogadores.
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De acordo com Toledo (2002), a oralidade nesses contextos funciona como uma forma de
“tradicao viva”, na medida em que cada geracao de torcedores atualiza, adapta e recria os canticos de
acordo com os desafios do clube. Assim, os gritos de guerra do BFC operam como dispositivos de
memoria social: remetem as vitorias historicas, evocam idolos como Leodnidas da Silva e simbolizam
a resisténcia de um clube que, apesar das dificuldades, mantém viva sua presen¢a no futebol carioca.

Outro ponto enfatizado por Toledo € que os cantos e gritos de guerra ndo podem ser reduzidos
a ideia de simples apoio emocional. Eles constituem verdadeiras performances sociais, nas quais se
articulam corpo, voz e emogao, dando forma a uma identidade torcedora que se expressa tanto nos
estadios quanto nas ruas e bares do bairro. No BFC, essas performances assumem um carater ainda
mais social, pois refor¢am a imagem do clube como representante da Leopoldina, aproximando-o das
praticas culturais e festivas tipicas dos suburbios do Rio de Janeiro. As flamulas e bandeiras do BFC
possuem grande valor historico, sendo utilizadas em jogos, trocas protocolares com outros clubes e na
decoragao das sedes sociais. Muitas dessas pegas foram confeccionadas em tecidos bordados, com as
cores rubro-anis e o escudo estilizado em diferentes versdes. Exemplares raros, preservados por
colecionadores e pela propria instituicdo, revelam a importancia atribuida a esses objetos como
simbolos de prestigio e representacdo do clube em cerimdnias esportivas. Segundo Helal, Gordon e
Buarque de Hollanda (2001), as flamulas e bandeiras, embora muitas vezes tratadas como ornamentos
secundarios, constituem artefatos de memoria fundamentais para compreender a cultura material do

futebol, conectando o passado e o presente por meio da visualidade.

4 OS HINOS DO BFC
4.1 PRIMEIRO “HYMNO” DO BFC

A trajetéria musical do BFC reflete, como em outros clubes cariocas, a sobreposi¢ao entre
identidade esportiva e expressdo cultural (Souza, 2009; Tubino; Souza; Valladao, 2009). O estudo dos
hinos revela ndo apenas a exalta¢do esportiva, mas também aspectos de memoria, pertencimento e
representacao social. No caso do BFC, ¢ possivel identificar dois momentos distintos, simbolizados
por dois hinos que se complementam: o primeiro hino de 1921, com letra escrita por Noemia de
Castro®, e o hino popular de Lamartine Babo, criado na década de 1940 como parte do célebre

cancioneiro dos clubes cariocas.

2 A hipotese inicial de que Noemia de Castro pertencia a familia Teixeira de Castro, que d4 nome a importante Avenida
Teixeira de Castro, no bairro de Bonsucesso, Rio de Janeiro (RJ), foi levantada durante a pesquisa. No entanto, uma analise
dos registros genealdgicos da familia, ndo encontrou nenhuma mengao a Noemia de Castro.

Fonte: https://luizfernandohissedecastro.blogspot.com/2018/01/teixeira-de-castro-parte-1.html

~
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O primeiro hino de 1921 nasceu em um contexto de afirmacdo do clube no cenério esportivo.
Em 1921, o BFC conquistou o campeonato carioca da 2* divisao, assegurando a ascensao a elite do
futebol do Rio de Janeiro. Esse feito historico mobilizou a comunidade suburbana da Leopoldina, que
via no clube uma representacao de sua luta por reconhecimento diante das agremiacdes da Zona Sul
(Oliveira, 2024). A escrita da letra por Noemia de Castro também confere singularidade ao hino: em
uma €época em que a participagdo feminina na vida publica era restrita, a composi¢ao de um hino por
uma mulher revela a inser¢do de novas vozes na construcao da identidade esportiva. A letra do hino
foi publicada na pagina 8 do jornal O Imparcial, em 25 de setembro de 1921 (Figura 3). Tal pagina foi
encontrada pelo Presidente do BFC, George Joaquim, no site da Biblioteca Nacional, e fornecido a

esta pesquisa. E para uma melhor observacao da letra, pode-se visualiza-la no Quadro 1.
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Figura 3 — Hino dado de presente ao BFC e publicado na pagina 8 do jgrnal_O Imparcial, em 25 de setembro de 1921
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Quadro 1 — “Hymno” do BFC
Hymno ao BFCF. C.

Lettra de Noemia do Castro o musica da "Canc¢do do
Marinheiro"

1

Quanta alegria que nos traz a volta
Do team amado do Bomsuccesso;
Dada por finda a nossa peleja,
Indo avante—sempre em progresso!

(Bis).
ESTRIBILHO

Com forte shoot
Vae vusando
O goal adversario;
Para com gloria
Conquistarmos
A victoria
O Bomsuccesso
E' campedo da Metropolitana
E' campedo da segunda divisdo.

11

O Bomsuccesso, que lutou com garbo
Para defender o seu pavilhdo,

Viu conquistadas com grande brilho
Os virentes louros de campedo.

ESTRIBILHO

Oh! Bomsuccesso ! )
Tu podes ter )
Conviecgado, )

B

Que ninguem ) Bis.
Te tira, )
Mais este tituir )
De campedo. )
FIM

Noemia de Castro (letrista) — 1921
FONTE: Jornal O Imparcial, edigdo de 28 de setembro de 1921. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=107670 02&pagfis=7939

O hino de letra escrita por Noemia de Castro em 1921 foi inspirado na “Cang¢ado do Marinheiro”
(Cisne Branco) de Antonio Manoel do Espirito Santo (Sargento Calhau), e representa um marco
fundamental na historia do BFC, funcionando ndo apenas como peca musical, mas também como
documento historico da ascensdo do clube a primeira divisdo do futebol carioca. A ocasido de sua
criagdo foi a conquista do campeonato da segunda divisdo, que garantiu ao BFC o direito de disputar

a elite estadual, um feito de enorme repercussdo para o bairro e para seus torcedores. E possivel

‘
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observar, inclusive, que a letra é escrita com o portugués da época em palavras como: “hymno”,
“Bomsuccesso”, “vae”, “victoria”.

Tal momento pode ser compreendido no contexto da expansao dos clubes suburbanos, que, na
década de 1920, buscavam afirmar-se diante das tradicionais agremiagdes da Zona Sul, ocupando o
espaco simbdlico da resisténcia e da afirmagdo comunitaria (Oliveira, 2024; Ribeiro; Pereira, 2024).

A autoria do hino ¢ por si s6 significativa. Em um cenario no qual a participagdao feminina na
vida publica era extremamente restrita, a escrita da letra por Noemia de Castro revela a presenca de
vozes femininas na constru¢do da identidade cultural e esportiva do bairro. O hino, nesse sentido, nao
deve ser lido apenas como exaltagdo esportiva, mas também como indicio da inser¢ao de novos sujeitos
na vida social do Rio de Janeiro, em um periodo de transformagdes urbanas e culturais.

Do ponto de vista simbolico, a letra apresenta um tom solene, proprio dos hinos oficiais que
marcaram a Primeira Republica e o Estado Novo, e se insere em uma tradi¢ao que recorre a metaforas
militares e heroicas para exaltar a bravura, a luta e a gloria dos atletas. Essa caracteristica ¢ comum
aos hinos de clubes brasileiros, como observam Silva ¢ Mendonga (2008). A celebragdo da conquista
de 1921, transposta para o campo musical, cumpre a fun¢do de eternizar o feito, transmitindo-o as
geracdes seguintes e assegurando ao clube um espago de legitimidade entre as agremiacdes da elite
(Freitas, 2019).

Outro aspecto relevante ¢ o modo como a cangao associa o nome “Bomsuccesso” ao sentimento
de progresso e triunfo. Essa dimensdo revela a intima ligagdo entre clube e territorio, pois o hino nao
apenas exalta uma vitdria esportiva, mas também traduz o orgulho do bairro da Leopoldina e de sua
populagdo trabalhadora, que via no clube a expressao de sua propria luta por reconhecimento (Oliveira,
2024). Trata-se de um traco caracteristico das agremiagdes suburbanas, que, ao longo das décadas,
forjaram sua identidade em dialogo direto com os territorios que representavam (Ribeiro; Pereira,
2024).

O hino ainda valoriza a coletividade, destacando a unido entre jogadores e torcida, como se
ambos formassem uma tUnica frente em direcdo as vitorias. Esse traco ¢ coerente com a analise
realizada por Souza (2009) e Tubino, Souza e Valladao (2009), segundo a qual os hinos oficiais dos
clubes cariocas funcionavam como instrumentos de coesdo simbolica, refor¢ando a unidade entre
agremiagdo e comunidade. O encerramento da cancao retoma a ideia de luta e perseveranga, projetando
o BFC como entidade em constante construgdo histérica, dotada de uma grandeza que ultrapassa sua
condi¢do periférica e dialoga com o prestigio dos grandes clubes da cidade.

Assim, a importancia do hino de 1921 reside em multiplas dimensdes: enquanto registro

histérico, celebra a conquista que marcou a ascensao do BFC; enquanto pega simbolica, expressa o

~
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orgulho e a identidade do bairro; enquanto obra autoral, introduz uma mulher como protagonista em
um espaco dominado por homens. Por todas essas razdes, recomenda-se que a diretoria do BFC
reconheca oficialmente esta composi¢do em seu estatuto, garantindo a preservagao do hino como
patrimonio cultural imaterial do clube e de sua comunidade. A vitdria esportiva foi transposta em
linguagem musical como celebragdo da coletividade, em consonancia com o que Freitas (2019)
observa a respeito dos hinos de clubes: trata-se de pecas que, mais do que marcar um momento
esportivo, funcionam como marcos de memoria e identidade. Nesse sentido, e por se tratar do primeiro
hino composto para o BFC recomendamos que a diretoria do clube o oficialize como seu primeiro hino
oficial em seu estatuto, assegurando seu reconhecimento como parte de seu patrimonio cultural e de
sua comunidade.

A anélise do hino da letrista Noemia de Castro a luz da classificacdo proposta por Souza (2009)
permite identificar sua melodia como marcial e sua letra como historico-narrativa. A dimensao marcial
manifesta-se na forte influéncia de ritmos militares e dobrados, comum aos hinos do inicio do século
XX, que buscavam transmitir solenidade e disciplina. Esse trago aproxima a composi¢ao de uma
marcha cerimonial, conferindo-lhe a cadéncia propria das musicas de exaltagdo civica e esportiva da
Primeira Republica, o que fica ainda mais evidenciado por ela ter baseado a melodia na “Cancao do
Marinheiro”. J4 a letra se enquadra na categoria historico-narrativa por expressar, de maneira direta, o
registro de um acontecimento especifico — a conquista do campeonato da segunda divisdo em 1921 —
e por projetar a ascensdo do BFC a elite do futebol carioca como marco de progresso coletivo e
identidade comunitaria.

Essa combinagao de melodia marcial e letra histérico-narrativa reforga a fun¢ao simbolica do
hino como instrumento de memoria e celebracdo. Ao mesmo tempo em que a cadéncia militarizada
confere ao canto um tom solene e cerimonioso, a narrativa da letra cumpre o papel de eternizar a vitoria
esportiva como momento fundador na trajetéria do clube. Souza (2009) observa que composi¢cdes com
esse perfil ndo se restringem ao incentivo as vitorias futuras, mas atuam como verdadeiros documentos
musicais, imprimindo no repertorio cultural da agremiacdo os feitos que definem sua identidade. No
caso do BFC, a cang¢ao de letra escrita por Noemia de Castro legitima o clube como representante da
Leopoldina, inscrevendo-o no cendrio futebolistico carioca com a dignidade de quem conquista, pela

primeira vez, seu espago entre os grandes.

4.2 O HINO POPULAR
O hino popular do BFC, composto por Lamartine Babo por volta de 1949 (Quadro 2). Trata-se

do periodo de consolidacao do radio como principal veiculo de difusdo cultural no Brasil e da

~
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consagragdo de Lamartine como um dos grandes compositores de marchinhas carnavalescas e cangdes

ligadas ao futebol. A biografia escrita por Suetonio Soares Valenga (1974) oferece um panorama

abrangente da trajetoria artistica de Lamartine e permite compreender melhor o contexto no qual foram

compostos os hinos populares dos clubes cariocas. Valenga destaca a versatilidade do compositor,

capaz de transitar entre o carnaval, o rddio e o futebol, incorporando humor, irreveréncia e

musicalidade popular em suas criagdes. No caso do BFC, essa perspectiva ¢ fundamental para entender

o carater festivo e descontraido do hino popular, que nao apenas celebra a memoria de Leonidas da

Silva, mas também insere o clube no universo cultural mais amplo da cidade do Rio de Janeiro. A

leitura da obra confirma a ideia de que Lamartine soube transformar simbolos esportivos em

expressoes musicais de identidade coletiva, tornando seus hinos parte integrante da memoria afetiva

dos torcedores.

Nesse ambiente, os clubes cariocas passaram a ser retratados em musicas que associavam

elementos de humor, ritmo contagiante e simbolos identitarios de facil reconhecimento, projetando as

agremiacdes para além do espaco esportivo e consolidando sua presenca no imaginario popular (Silva;

Mendonga, 2008).

Quadro 2 — O Hino Popular, de Lamartine Babo

Hino Popular

Para a torcida rubro-anil
Palmas eu pego (clap! clap!)
Na Leopoldina em cada esquina
Quem domina é o Bonsucesso
La surgiu um jogador sensacional
Surgiu Leonidas, o maioral!
Quando a turma joga em casa
A linha arrasa
Que baile... Que troga!

A torcida grita em coro
Ndo ha choro
A vitoria hoje é nossa

Lamartine Babo — 1949

FONTE: https://fanaticospelocesso.blogspot.com/2011/10/vale-pena-ver-de-novo-hino-do.html

No caso do BFC, a composicao de Lamartine ganha contornos particulares, pois incorpora em

sua letra a figura de Leonidas da Silva, o “Diamante Negro”, um dos maiores idolos da historia do

futebol brasileiro. A passagem de Leonidas pelo BFC, ainda no inicio de sua carreira, foi decisiva para

a proje¢dao do clube no cenario nacional, transformando-o em celeiro de talentos e em espago de

afirmac¢do da identidade negra no esporte (Buarque de Hollanda, 2018; Medeiros, 2018). Ao destacar
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esse idolo, o hino popular associa a memoria do BFC a uma narrativa de protagonismo e inovagao,
reforcando sua relevancia na historia do futebol carioca.

Enquanto o hino de 1921, de letra escrita por Noemia de Castro, adota uma linguagem solene,
inspirada em valores de gloria, luta e progresso, o hino de Lamartine traduz uma outra dimensao da
identidade rubro-anil: a da festa, da leveza e da aproximagao com o universo do carnaval. Sua melodia
descontraida e suas referéncias humoristicas aproximam o BFC da cultura radiofonica e carnavalesca,
estabelecendo pontes entre futebol e musica popular. Nessa perspectiva, o hino ndo deve ser entendido
como concorrente do primeiro, mas como complemento, compondo um repertério multiplo de
representacdes musicais do clube.

Essa coexisténcia entre o primeiro hino — possivelmente oficial - e o popular foi destacada por
Souza (2009) e Tubino, Souza e Valladdo (2009), que ressaltam o carater plural da producdo musical
ligada ao futebol no Rio de Janeiro da primeira metade do século XX. Segundo os autores, os hinos
populares de Lamartine nunca tiveram a inten¢ao de substituir os oficiais, mas de ampliar o leque de
manifestagdes culturais associadas aos clubes, criando memorias afetivas que ultrapassam o campo
esportivo (Souza, 2009; Tubino; Souza; Valladao, 2009). Nesse sentido, o hino popular dedicado ao
BFC merece uma leitura mais detida de seus versos, pois revela como o clube foi incorporado ao
universo musical do radio e da cultura carnavalesca.

A cangdo inicia evocando o nome do BFC em tom descontraido, rompendo com a solenidade
tipica dos hinos oficiais e aproximando-se do estilo das marchinhas. Esse recurso reflete a estratégia
de Lamartine de associar o futebol a um ambiente de festa e celebragao coletiva, refor¢gando a dimensao
ludica do esporte (Silva; Mendonga, 2008). Em seguida, a letra introduz a figura de Leonidas da Silva,
exaltando sua passagem pelo clube e sua posterior consagragao como idolo nacional. Ao inscrever o
“Diamante Negro” no hino, Lamartine reforca a ideia de que o BFC nao ¢ apenas um clube de bairro,
mas também um espago de revelagdo de talentos capazes de brilhar no cendrio mundial (Buarque de
Hollanda, 2018; Medeiros, 2018).

Outro aspecto marcante ¢ o uso de expressoes coloquiais e humoristicas, que dialogam
diretamente com a tradi¢do das cangdes carnavalescas da época. Esse estilo confere ao hino popular
uma linguagem de fécil apropriagdo pela torcida, transformando-o em um veiculo de identidade afetiva
e de pertencimento. A leveza do texto e o ritmo musical reforcam o cardter social do clube,
aproximando o BFC de préticas culturais do suburbio carioca, em contraste com os modelos mais
elitizados de exaltagdo que dominavam os hinos oficiais da primeira metade do século XX (Freitas,

2019).
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Dessa forma, o hino popular de Lamartine Babo opera como um espelho cultural da
comunidade rubro-anil: ao mesmo tempo em que celebra o idolo Lednidas e insere o clube no universo
radiofonico, traduz em musica a irreveréncia, o humor e a criatividade que caracterizam a identidade
cultural do subtrbio.

Assim, ao lado do hino de 1921, simbolo da ascensdo esportiva e da afirmacao suburbana, o
hino popular de Lamartine Babo representa a inser¢do do BFC no imagindrio cultural carioca,
vinculando-o a tradi¢do musical da cidade ¢ ao humor caracteristico das marchinhas de carnaval.
Ambos, cada qual em sua época e estilo, constituem patrimonio cultural do clube e revelam a riqueza
de sua identidade, marcada tanto pela solenidade da vitdria esportiva quanto pela irreveréncia da
cultura popular.

A analise do hino popular de Lamartine Babo permite identificar caracteristicas musicais que
dialogam diretamente com a tradicdo das marchinhas de carnaval cariocas. Como observa Souza
(2009), Lamartine foi pioneiro em incorporar ritmos populares de andamento alegre e cadéncia
marcada em suas composigoes, tornando-as facilmente assimildveis pelo grande publico e permitindo
sua apropriagao pelas torcidas de futebol.

No caso do BFC, a estrutura ritmica da cang¢ao revela essa mesma leveza festiva, marcada por
sincopagdes sutis € passagens que remetem ao balanco caracteristico das marchinhas carnavalescas,
género que, segundo Buarque de Hollanda (2018), influenciou parte da produgdo musical brasileira no
periodo. Essa fusdo de estilos confere ao hino um carater ludico e vibrante, aproximando-o do ambiente
carnavalesco e reforcando o vinculo emocional entre clube e torcida. Neste sentido, podemos
classificar a melodia como popular e a letra como historico-narrativa, pois, a0 mesmo tempo em que
traduz musicalmente a leveza das marchinhas de carnaval, a letra registra um epis6dio emblematico
da histoéria do BFC: a passagem de Leonidas da Silva pelo clube e sua consagracdo como idolo
nacional. Essa dupla caracteristica aproxima o hino rubro-anil das composigdes analisadas por Souza
(2009) em outros clubes do Rio de Janeiro, como Vasco, Flamengo, Botafogo, Fluminense e América,
que também apresentavam melodias de facil assimilagdo popular e letras voltadas para a construgao
de uma narrativa identitaria.

Assim, a obra de Lamartine ndo apenas reforca a singularidade do BFC, mas o insere em uma
tradicdo mais ampla da cultura futebolistica carioca, na qual musica e esporte se entrelacam como

dimensodes indissociaveis da memoria coletiva.
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4.3 HINO DO CENTENARIO

Em 2013, o BFC completou cem anos de existéncia, um marco historico que motivou a criagao
de um novo hino, composto por Wandemberg Lopes da Silva, o Beca Lopes. Torcedor e socio
proprietario do clube, Beca Lopes foi jogador da escolinha sub-17 em 1972 e ¢ atualmente integrante
do Grémio Recreativo Escola de Samba Imperatriz Leopoldinense (de Ramos). Denominado "Hino do
Centenario", essa composicdo surge em um contexto de resgate da memoria e reafirmacdao da
identidade rubro-anil, celebrando ndo apenas a trajetoria esportiva, mas também o papel do clube como
patrimonio cultural e afetivo da Leopoldina e do Rio de Janeiro.

A autoria de Beca Lopes, também, confere ao hino uma roupagem contemporanea, sem
abandonar os elementos simbdlicos tradicionais que caracterizam a identidade do clube. A letra
(Quadro 3) evoca valores como gloria, historia, missao e pertencimento, articulando-se com a narrativa
de resisténcia e orgulho que permeia a trajetoria do BFC. Expressdes como "Avante, Bonsucesso",
"Cumpre com gldria a tua missdo" e "Brilhante na historia do centendrio de um campedo" remetem a
linguagem épica dos hinos tradicionais, mas com uma cadéncia e melodia adaptadas ao ouvido

moderno, facilitando sua adoc¢do pelas novas geracdes de torcedores.

Quadro 3 — Hino do Centenario, de Beca Lopes
Hino do Centenario

Avante, Bonsucesso,

Cumpre com gloria a tua missdo
Brilhante na historia do centendrio de um campedo
Ganhaste a simpatia de todo o povo do Grande Rio

Marcante travessia da Leopoldina para o Brasil
Nas batalhas da vida ao teu lado estarei
Nas vencidas ou perdidas, Bonsucesso serei
Teu vermelho e azul em motivos se faz
Jogar para a frente, lutar mais e mais
Vencer, vencer em campos mil
Parabéns, pavilhdo rubro-anil

Beca Lopes — 2013
FONTE: Disco compacto citado na Figura 4. Interpretagdo do hino disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=1j8dgot5Qgs

Na imagem abaixo o disco compacto cedido, a esta pesquisa, pelo mesmo Beca Lopes com a
composi¢ao original de Lamartine, supracitada, e com sua composi¢ao do Hino do Centenario em 2013

(Figura 4):
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Figura 4 — Disco compacto com o Hino Popular do BFC, composto por Lamartine Babo em 1949 e do Hino do
Centenario de 2013, composto por Beca Lopes

Fonte: Disco compacto cedido por Beca Lopes aos autores.
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Do ponto de vista simbolico, o Hino do Centenério opera como um dispositivo de memdria,
recuperando e atualizando a historia do clube. Mengdes a "marcante travessia da Leopoldina para o
Brasil" e a "simpatia de todo o povo do Grande Rio" refor¢cam a dimensao geografica e afetiva do BFC,
situando-o ndo apenas como um clube de bairro, mas como uma institui¢ao de relevancia metropolitana
e nacional. Essa amplia¢ao de escala reflete a consolidagdo do clube no imagindrio esportivo carioca,
além de dialogar com o reconhecimento oficial como Patrimdnio Cultural Imaterial do Estado do Rio
de Janeiro em 2022.

A estrutura musical do hino combina elementos marchados — heranga dos hinos esportivos
classicos — com arranjos modernos, o que facilita sua execug¢do em estadios e eventos sociais. Essa
dualidade estética permite que o hino seja ao mesmo tempo solene e acessivel, mantendo viva a chama
da tradi¢do sem perder o apelo popular.

Além disso, o Hino do Centendrio cumpre uma fun¢do integradora ao reunir em uma Unica
peca musical referéncias as cores do clube ("teu vermelho e azul"), a postura combativa ("jogar para a
frente, lutar mais e mais") e ao vinculo emocional com a torcida ("nas batalhas da vida ao teu lado
estarei"). Dessa forma, Beca Lopes consegue sintetizar em versos a esséncia rubro-anil, criando um
elo entre o passado glorioso e o presente de resisténcia e afeto.

A classificacao dos hinos de clubes cariocas proposta por Souza (2009) oferece uma chave
interpretativa essencial para compreender o hino composto por Beca Lopes para o BFC. Diferente do
hino oficial de 1921, marcado pelo tom marcial, a composi¢do de Beca Lopes apresenta uma melodia
popular, de ritmo leve e facilmente assimilavel, proxima das tradigdes musicais urbanas que
dialogavam com o radio e a cultura popular da segunda metade do século XX. Essa caracteristica
refor¢a sua vocagdo para ser entoado em coro pela torcida, funcionando como elo entre clube e
comunidade, em sintonia com a tradicio de Lamartine Babo e de outros compositores que
aproximaram a linguagem do futebol da musicalidade popular (Valenga, 1974; Tubino; Souza;
Valladao, 2009).

No que se refere a letra, o hino de Beca Lopes pode ser classificado como historico-narrativo,
pois destaca a trajetoria do BFC, exalta sua ligacdo com a Leopoldina e celebra momentos e
personagens que marcaram a memoria coletiva do clube. Assim como observa Souza (2009) em sua
analise sobre os hinos de Vasco, Flamengo, Botafogo, Fluminense e América, trata-se de uma forma
de narrativa que ultrapassa a simples exaltacdao de vitdrias, assumindo a fun¢ao de registro cultural e
memorialistico. Essa classificagdo ¢ ainda reforcada pelo modo como a melodia popular e a letra
histérico-narrativa se articulam na cangao, transformando-a em veiculo de coesao simbolica. Como

defendem Tubino, Souza e Valladao (2009), os hinos funcionam como narrativas é€picas de
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pertencimento e identidade. No caso do BFC, a composi¢do de Beca Lopes cumpre esse papel ao narrar
a trajetoria de luta e superagao do clube, a0 mesmo tempo em que a melodia popular a torna acessivel
e memoravel para a torcida. Assim, a cancao se consolida como uma das expressoes mais significativas
do patrimonio musical rubro-anil, reforcando a imagem do BFC como institui¢do que resiste e se
reinventa ao longo de sua historia.

A existéncia desse terceiro hino ndo substitui ou enfraquece os anteriores; pelo contrario,
complementa o hinario do BFC, acrescentando uma camada contemporanea a sua identidade sonora.
Enquanto o hino de letra escrita por Noemia de Castro documenta a ascensao esportiva na década de
1920, e o de Lamartine Babo integra o clube a cultura de massa midiatica, o hino de Beca Lopes
consolida o BFC como institui¢do centenaria, portadora de uma historia que se renova e se projeta para
o futuro.

Recomenda-se, portanto, que o Hino do Centenério seja também oficialmente reconhecido no
estatuto do clube como seu segundo hino oficial, ao lado do hino de 1921, como primeiro hino oficial,
assegurando assim a preservagdo e valorizagdo de todas as camadas de sua identidade musical e
simbdlica.

Por fim, para uma melhor leitura, podemos visualizar no Quadro 4 as caracteristicas dos hinos,
sendo os hinos da coluna 1 descritos com a mesma terminologia utilizada pelo Museu do Futebol (SP),

e os hinos das colunas 2 e 3, baseados em Souza (2009).

Quadro 4 — Caracteristicas socioculturais dos hinos do BFC

HINO MELODIA LETRA
Primeiro hino — 1921 Marcial Historico-narrativa
Hino popular — 1949 Popular Historico-narrativa
Hino do Centendrio - 2013 Popular Historico-narrativa

Fonte: Baseado em Souza (2009) e Museu do Futebol (SP).

5 CONSIDERACOES FINAIS

A analise empreendida neste artigo permitiu compreender os hinos oficiais e popular do BFC
ndo como meras composi¢des de incentivo, mas como artefatos culturais fundamentais para a
construcdo e perpetuagdo de uma identidade clubistica profundamente enraizada no territorio da
Leopoldina. O primeiro hino de 1921, de letra escrita por Noemia de Castro, emerge como um
documento histérico de valor inestiméavel. Sua linguagem solene e metaforica, tipica do periodo,
eterniza ndo apenas a conquista esportiva que levou o clube a elite do futebol carioca, mas também o
orgulho e o sentimento de afirmacdo de uma comunidade suburbana em busca de reconhecimento. A

singularidade de sua autoria por uma mulher, em um ambiente predominantemente masculino,
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acrescenta uma camada crucial a sua importancia, revelando a inser¢do de novas vozes na narrativa
esportiva da cidade.

Em contraponto e complemento, o hino popular de Lamartine Babo (1949) representa a
consolida¢do do clube no imaginario cultural carioca de massas. Ao associar o BFC ao humor, a
irreveréncia das marchinhas e, sobretudo, a figura mitologica de Leonidas da Silva, a composi¢ao de
Babo projetou a agremiacgdo para além dos limites geograficos do suburbio, vinculando-a a histéria do
futebol brasileiro e a cultura popular do Rio de Janeiro. Conforme apontado por Souza (2009), o hino
popular ndo tinha a intengdo de substituir um oficial, mas de ampliar o espectro de representagdes
afetivas e simbdlicas dos clubes, fung¢do que cumpriu com maestria no caso do BFC.

Completa este hinario tripartite o Hino do Centenério (2013), de Beca Lopes, que introduz uma
dimensdo contemporanea a identidade sonora do clube. Sua linguagem nao apenas ressalta o passado
glorioso, mas projeta 0 BFC no presente e futuro, reforcando valores de resisténcia e pertencimento
numa era de transformacdes urbanas e culturais. Este hino opera como dispositivo de memoria
atualizado, conectando as conquistas historicas aos desafios atuais e as aspiracdes futuras da
agremiacao.

Em conjunto, estas trés pecas musicais ilustram as multiplas faces da identidade do BFC: a
solenidade historica e a luta pela legitimidade esportiva, representadas pelo hino de letra escrita por
Noemia de Castro; a integragdo festiva e popular, capturada pela composi¢ao de Lamartine Babo; e a
resisténcia contemporanea e proje¢do futura, expressas no hino de Beca Lopes. Esta pesquisa
demonstra, portanto, que a historia de um clube ndo se escreve apenas com titulos e jogos, mas também
por meio de suas expressdes culturais, que atuam como veiculos de memoria e agentes de coesado social
(Toledo, 2002; Souza, 2009).

Finalmente, reiteramos a recomendag¢ao de oficializagdo estatutdria do hino de letra escrita por
Noemia de Castro (1921), e melodia inspirada na “Can¢do do Marinheiro” (Cisne Branco) de Antonio
Manoel do Espirito Santo (Sargento Calhau), como Primeiro Hino Oficial e do hino de Beca Lopes
(2013) como Segundo Hino Oficial do BFC, garantindo o reconhecimento formal destas composigdes
como patrimonio imaterial do clube. Paralelamente, defende-se a preservacgdo e valorizagdo do hino
popular de Lamartine Babo como expressao cultural complementar. Estas medidas sdo essenciais para
honrar essa historia plural e garantir que as futuras geracgdes de torcedores possam acessar as multiplas

camadas que constituem a rica trajetoria rubro-anil.
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