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RESUMO

O presente artigo apresenta um estudo sobre as origens e os processos de transmissdo musical num
terreiro de Mina Jeje Nagd em Belém do Pard, a Mina € uma religido tipicamente Afro-Amazonica
mais difundida no estado do Pard. Nesse contexto, a musica ¢ um elemento indissociavel, exerce
funcdo comunicativa, presente em seus rituais, bem como esta intimamente relacionada com elementos
extramusicais, como a danca e a mitologia dos orixas, as divindades africanas e afrobrasileiras.
Visando extrapolar os contetdos cotidianos, pesquisar as atividades musicais dos terreiros de Mina
para fomentar uma reflexao sobre as praticas educacionais tradicionais e contemporaneas. Entender o
universo religioso do Tambor de Mina, foi considerado oportuno, para revisar os conceitos de cultura
e educagdo e auxiliar na compreensdo desse sistema que envolve a musica. Sendo assim, contando
com a pesquisa bibliografica e de campo onde foi estabelecido o didlogo com os musicos dos terreiros
assim como, foi realizada uma revisao bibliografica tendo como suporte tedrico autores das areas da
educagdo, da educagdo musical, da etnomusicologia, bem como, obras especificas sobre cultura e a
respeito da musica no terreiro, além da entrevista com a Yalorixa e o tambor guia da Kuénabossizo —
Casa do vento no caminho do fogo localizada no conjunto Pedro Teixeira, estes sao alguns dos autores.
Portanto, mediante uma visdo global do ambiente cultural do Tambor de Mina, almejamos trazer da
mesma e suas contribui¢cdes para uma educagdo musical afrocentrada.

Palavras-chave: Musica Afro-Brasileira. Tambor de Mina. Processos de Transmissdo. Educacao
Musical Afrocentrada.
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ABSTRACT

This article presents a study on the origins and processes of musical transmission in a Mina Jeje Nago
terreiro in Belém do Para. Mina is a typically Afro-Amazonian religion that is most widespread in the
state of Pard. In this context, music is an inseparable element, performing a communicative function,
present in its rituals, as well as being closely related to extramusical elements, such as dance and the
mythology of the orixas, the African and Afro-Brazilian deities. Aiming to go beyond everyday
content, research the musical activities of the Mina terreiros to encourage reflection on traditional and
contemporary educational practices. Understanding the religious universe of Tambor de Mina was
considered appropriate to review the concepts of culture and education and assist in understanding this
system that involves music. Therefore, based on bibliographic and field research, where dialogue was
established with musicians from the terreiros, a bibliographic review was conducted with theoretical
support from authors in the fields of education, music education, and ethnomusicology, as well as
specific works on culture and music in the terreiro, in addition to interviews with the Yalorixa and the
lead drummer of Kuénabossizé — Casa do vento no caminho do fogo (House of the Wind on the Path
of Fire) located in the Pedro Teixeira complex. These are some of the authors. Therefore, through a
global view of the cultural environment of Tambor de Mina, we aim to bring it and its contributions to
Afrocentric music education.

Keywords: Afro-Brazilian Music. Tambor de Mina. Transmission Processes. Afrocentric Music
Education.

RESUMEN

El presente articulo presenta un estudio sobre los origenes y los procesos de transmisién musical en un
terreiro de Mina Jeje Nag6 en Belém do Pard. La Mina es una religion tipicamente afroamazonica muy
extendida en el estado de Par4. En este contexto, la musica es un elemento indisociable, ejerce una
funcidon comunicativa, estd presente en sus rituales y estd intimamente relacionada con elementos
extramusicales, como la danza y la mitologia de los orixas, las deidades africanas y afrobrasilefias.
Con el objetivo de extrapolar los contenidos cotidianos, investigar las actividades musicales de los
terreiros de Mina para fomentar una reflexion sobre las practicas educativas tradicionales y
contemporaneas. Se considerd oportuno comprender el universo religioso del Tambor de Mina para
revisar los conceptos de cultura y educacién y ayudar a comprender este sistema que involucra la
musica. Asi pues, basdndonos en la investigacion bibliografica y de campo, en la que se establecio un
dialogo con los musicos de los terreiros, se llevo a cabo una revision bibliografica con el apoyo tedrico
de autores de las areas de la educacion, la educacion musical y la etnomusicologia, asi como de obras
especificas sobre la cultura y la musica del terreiro, ademas de la entrevista con la Yalorixa y el tambor
guia de Kuénabossizd — Casa del viento en el camino del fuego, situada en el conjunto Pedro Teixeira,
estos son algunos de los autores. Por lo tanto, mediante una visién global del entorno cultural del
Tambor de Mina, aspiramos a aportar sus contribuciones a una educacién musical afrocentrada.

Palabras clave: Musica Afrobrasilena. Tambor de Mina. Procesos de Transmision. Educacion
Musical Afrocentrada.
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1 INTRODUCAO

No Brasil, desde a chegada dos negros no periodo colonial, séculos XVII a XIX, os batuques,
enquanto pratica religiosa, sempre estiveram presentes no Para e se estabeleceram na Amazénia como
resultado da transposi¢do dos saberes africanos. Praticas conduzidas pelo som dos tambores sdo
importantes ferramentas de comunicacdo para as sociedades africanas, dessa forma, foram sendo
constituidos, no Brasil, diversos batuques com rituais de cura - Pajelanga indigena, Mina, Catimbos,
Umbanda e Candomblés.

Essa linguagem musical compde a religiosidade aplicada inicialmente em rituais de cura e, mais
tarde, em outros rituais. Com o decorrer do tempo, o Para se tornou for¢a difusora da religiosidade
negra e indigena na Amazonia, a musicéloga Sonia Chada, em sua pesquisa 4 Musica dos Caboclos
nos Candomblés da Bahia, destaca a importancia da musica nas praticas religiosas. Ela aponta: “O
sistema musical refletindo assim o sistema cognitivo de seus praticantes, seus sentimentos, suas
experiéncias culturais, além de suas atividades sociais, intelectuais e musicais” (Chada, 2007, p. 14).
Neste diapasdo, Flavio Pessoa de Barros, em seu livro O Banquete do Rei - Olubajé: Uma introdugdo
a musica sacra afro-brasileira de 2006, da significativas contribuicdes para o estudo da musica dos
Candomblés da Bahia e do Rio de Janeiro.

Nas comunidades de terreiro, os processos de transmissdo do conhecimento apresentam, como
principais caracteristicas, a metodologia tradicional da oralidade, os processos de repeticdo e
memorizac¢do e suas formas de sociabilidades africanizadas. O ensino da musica, especificamente,
adota uma educacdo musical afrocentrada, na qual seus principais sujeitos - hoje, brasileiros negros,
indigenas, caboclos e pessoas brancas — se mantém em interag¢do ritual e comunitaria, garantindo a
permanéncia dessa educagdo africanizada. Como consequéncia, a Mina se consolida como religiao
afrobrasileira que institui um importante patrimdénio cultural negro, merecendo ser estudada e
divulgada como importante ferramenta de difusdo da cultura afrobrasileira na Amazonia e de formacao
de uma educagao afrocentrada.

Dessa forma, ‘Tl it ké, ard 1 jo, ori it dlafia’ - A Musica dos Terreiros de Mina Jéje Nagé do
Maranhdo em Belém do Parad destaca-se pelo carater inédito ao abordar a musica na religido afro-
amazonica, a pesquisa buscara analisar, descrever, apontar e compreender a importancia da resisténcia
do povo negro em sua ocupagdo na Amazodnia, tendo os batuques como fio condutor de préaticas
culturais na cidade de Belém.

Os dados foram coletados via pesquisa bibliografica, de campo, na qual foram coletados
registros sonoro, visual e audiovisual. Foram usados outros procedimentos de interacao e coleta, como

entrevista com a Yalorixa Mae Claudia e o Gujalona Lucas Eduardo da Kuénabossizé — Casa do vento
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no caminho do fogo, ligagdes telefonicas, gravagdes, fotografias, dentre outras, que sirvam a
elaboragdo e producdo de produtos artisticos e educacionais.

Diante desse contexto, vale entender: Quais sdo os saberes musicais presentes nos terreiros
Mina Jéje Nagd em Belém? Como se dé a transmissdo dos saberes musicais na forma de ensinar e
aprender nos terreiros? Quem sdo os guardides desses saberes musicais? Como inserir a musica
afroreligiosa no contexto escolar, num processo de constru¢do de uma educagdo antirracista
afrocentrada? Ao explorar essas questdes, a pesquisa em muito contribuira para o fortalecimento da

histéria e da cultura afrobrasileira, como também tera papel importante na area da educacgao.

2 UMA BREVE REFLEXAO SOBRE MUSICALIDADES AFRO-BRASILEIRAS

Nas américas a influéncia dos povos africanos contribuiu na constituicdo da cultura dos
diversos paises que foram atravessados dela desumanidade da escravizagdo, porém apesar de todas as
mazelas desta para o povo africano em didspora, a sobrevivéncia da identidade é prova da resisténcia
e resiliéncia cultural garantida através de diversas expressdes artisticas, populares trazidas pelos
negros, fazendo assim uma importante e relevante parte da diversidade de géneros e estilos musicais

nas Américas pela musicalidade herdada dos seus ancestrais.

Nas cidades portuarias do Caribe das américas bem como da Africa ocidental, toneis de
transporte de mercadorias disponiveis nos cais dos portos e nos depoésitos, foram amplamente
utilizados para a construgdo de tambores. Também foram adotados e adaptados nos modos de
tocar, instrumentos de cordas hibéricos e instrumentos de percussdo e sopro de bandas
militares. (Markl, 2011, p. 57)

No Brasil a musica africana e afro-brasileira ¢ fundamental na constituicao da identidade
nacional, constatamos isso por meio da sua influéncia na primeira criagdo da expressdo artistica
genuinamente brasileira, o samba. O samba nascido em batuques assim como em terreiros da Bahia e
do Rio de Janeiro, enquanto expressao afro-brasileira ¢ uma heranga que se difundiu por todo o Brasil.

“Quando o primeiro samba com ritmo de samba surgiu na casa da Tia Ciata como obra coletiva
de um grupo de velhos folides baianos e de gente da moderna baixa classe carioca” (Tinhordo, 1973,
p. 123). Fazendo analogia dos terreiros ao samba, entendemos a proximidade da musicalidade aplicada
na religiosidade e no lazer que tem origem nos batuques nos terreiros, os quais estas praticas também
influenciaram diversas expressoes da cultura popular e da musica brasileira, como, carimb6, maracatu,
bois bumba, dentre outros tantos sambas e batuques que atravessam e se mantém vivos no pais, pois a
exemplo do Rio de Janeiro, varias dessas casas também mantinham atividades artisticas religiosas.

A musica brasileira e demais expressoes culturais tem uma profunda relagdo com os processos

de socializagdo e acomodacdo dos negros primeiramente escravizados, mas também quando em
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liberdade tiveram grande influéncia nos processos de urbanizagdo de grandes e pequenas cidades no
Brasil, onde a presenca ritmica e sonora garantiu a identidade da musica brasileira em suas diversas
formas e expressdes, uma musica dos negros em diaspora, indigenas e europeus originou diversos
estilos esses estilos compde de elementos da diversos étnica, com caracteristicas que com o tempo
fundiram-se. Este processo de fusdo vou chamar aqui de acomodagdo também definido por outros

pesquisadores de “crioulizacao” ou mesticamento.

A crioulizagdo ou mestigamento dos costumes tornou menos ostensivos os batuques,
obrigando os negros a novas taticas de preservacao e de continuidade de suas manifestagdes
culturais. Os batuques modificavam-se, ora para se incorporarem as festas populares de
origem branca, ora para se adaptarem a vida urbana. As musicas e dangas africanas
transformavam-se, perdendo alguns elementos e adquirindo outros, em fun¢do do ambiente
social. Deste modo, desde a segunda metade do século XIX, comegaram a aparecer no Rio
de Janeiro, sede da Corte Imperial, os tragos de uma musica urbana brasileira — a modinha,
o maxixe, o lundu, o samba. Apesar de suas caracteristicas mestigas (misto de influéncias
africanas e européias), essa musica fermentava-se realmente no secio da populagdo negra,
especialmente depois da Aboli¢do, quando os negros passaram a buscar novos modos de
comunicag¢do adaptaveis a um quadro urbano hostil. (Sodré, 1998, p. 13)

Esse caminho nos leva direto ao samba, assim como outros géneros e estilos musicais que
popularizaram-se pelo Brasil e por toda a América, a muasica que também transmite as caracteristicas
da mestigagem, essa mestigagem como o sincretismo foram recursos amplamente utilizados assim
como acomodados que permitiram disfargar e at¢é mesmo aclimatar diversas praticas culturais que
estiveram a margem reprimidas sobretudo pela pratica do racismo, mas que em tempos de modernidade
nos permite também entender a participacdo desses sujeitos , musicas e dangas como, carimbds, lundus,

bois, maxixes assim como uma variedade de sambas.

O lundu, como o batuque ou o samba, também incluia em sua coreografia uma roda de
espectadores, par solista, balancgo violento dos quadris e umbigada, com o acompanhamento
de violas. Mas o lundu ja é plenamente urbano: ¢ a primeira musica negra aceita pelos brancos.
Na realidade, ¢ a primeira a crioulizar-se, a se tornar mulata. (Sodré, 1998, p. 30)

Essa mulatice ou mesticagem fez com que essas expressdes culturais fossem mais aceitas,
desta forma isso acabou fortalecendo a inser¢ao de bois, cocos, frevos e carimbos e outros ao acomodar
em suas musicas ou dancas influéncias europeias que introduziram a também a presenca do branco, na
Amazonia também a presenca do caboclo consolida essa ideia de mesticagem sobre os povos
escravizados e dos povos nativos que passaram a ter gestos e sonoridades como estratégia de
aproximacao social entre negros, indigenas e brancos.

Porém e apesar de uma historia de repressao ontem e hoje, a contribuicao e influéncia africana

jé& aparece descrita em pesquisas que dao conta da pratica religiosa e de lazer dos negros desde a Belém
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do Grao Para, com registros de expressdes populares e ocorréncias de ajuntamentos de negros
frequentemente registrados em registros policiais e outros documentos que dao conta das atividades
sociais e culturais. Existem referéncia a batuques diversos promovidos por pessoas escravizadas em

momentos de lazer depois do trabalho arduo.

Mas o batuque, associado a praticas religiosas, s6 se tornou conhecido, no Para, nos meados
do século passado. Os cientistas germanicos Spix & Martius, por volta de 1820, falando dos
mesticos do Para e do espirito folgazdo dos negros, anotaram o batuque desenfreado e o lascivo
lundu como suas dangas. (Salles, 1969, p. 106).

No que tange a religiosidade e ao lazer, a musica e danga tdo importante aos povos africanos ¢
plenamente estabelecida no modo de vida de diversos povos, estas criacdes, tratadas pejorativamente
tem suas atividades culturais estereotipadas, proibidas e assim apontadas como algo menor e maléfico
associada ao primitivismo. O primitivismo conforme aqui aplicado no sentido de associa a origem uma
dimensao de inferioridade. Segundo Tinhordo (1972, p. 33) “Enquanto nos grupos humanos primitivos
amusica e a danca, invariavelmente associadas, preenchem uma funcao religiosa, ligando suas origens

a dos ritos tribais, nas sociedades modernas musica e danga constituem criagdes incluidas na

organizagdo do lazer”. Por outro lado, partindo da ideia da Africa:

Em algumas linguas africanas (o kimeru, p. ex., falada numa regido do Quénia), a palavra para
dizer “musica” tem o mesmo sentido de canto e danga. Algo fortemente vital acontece na danga
em sua originariedade. Primeiramente, a reatualizagdo dos saberes do culto simultinea a
inscri¢do do corpo do individuo num territdrio, para que se lhe realimente a forga césmica, isto
€, o poder de pertencimento a uma totalidade integrada. Além disso, gracas a intensicag@o dos
movimentos do dangarino na festa — todo um complexo que abrange acéo, voz, gestos, canticos
e afetos —, espago e tempo tornam-se um unico valor (o da sacralizagdo) e, assim, se tornam
auténomos, passando a independer daquele que ocupa individualmente o espaco. (Sodré, 1998,
p. 166)

Nas praticas religiosas dos negros, a musica nos terreiros ¢ a conexdo com a Africa; ela ¢
estabelecida como elo imanente a realiza¢do de rituais, celebragdes e transe (incorporag¢do) nessas
casas sagradas. Os toques e doutrinas existentes dentro do Tambor de Mina sdo formas de louvor ao
sagrado, os quais sdo tocados e cantados com devogao a Voduns, Orixas, e Caboclos presentes nas
giras e nas rodas na Mina e outras entidades presentes na umbanda ou Candomblé. O repertorio das
casas de santo “é¢ muito expressivo numericamente e em seus contetidos simbdlicos a0 mesmo tempo
¢ funcional pois a musica desempenha um papel importante na manuten¢ao de costumes dos grupos
religiosos” (Berrague, 1976, p. 131).

Assim, podemos constatar que os africanos, quando chegaram ao Brasil, tiveram, na musica e

nas dangas, ndo apenas a oportunidade de raro relaxamento, mas também uma forma de reconexao e

reinvencao de suas praticas culturais que ja aconteciam na Africa, uma aproximagao com praticas que
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ja consistiam seus modos de vida. A Mina, o Candombl¢ e outras religides de matriz africana passaram
por um processo de sincretizagdo, o qual aparece nas mudancgas das praticas nos rituais e celebragdes
dos negros onde ocorria a musica. Esses ajuntamentos que ocorriam em espagos diversos, com o tempo
se estabeleceram em espagos especificos como os terreiros ou casas religiosas.

Nesta pesquisa, a etnografia dos registros musicais nos rituais e festejos do Tambor de Mina
foi feita com o objetivo de contribuir para o estudo e o debate das praticas religiosas afro-brasileiras,
na perspectiva de valorizacdo da cultura das comunidades tradicionais dos terreiros Jéje Nagd do
Maranhao em Belém capital do Para, assim como para o reconhecimento da sacralidade dos processos
referentes as praticas religiosas. A metodologia usada foi a pesquisa participante, a partir da observagao
e da participagdo, na qual se fez uma abordagem émica dos aspectos socioculturais, com materiais de
referéncia bibliografica diversos que deram suporte para a pesquisa.

“O termo €mico ¢ usado para descrever o sistema de referéncia de formas e objetos que sdo
utilizados em uma tradi¢do cultural especifica. Essa palavra foi cunhada por Pike (1954, 1957, 1966)
e depois elaborada por French (1963)” (Roazzi, 1987, p. 37). Neste estudo, a autora trata da musica
nos terreiros em seus aspectos ritualisticos € musicais, ¢ de seus modos de transmissao. A adogdo da
abordagem €mica ¢ um fator determinante para que a pesquisadora descreva os fenomenos de forma
significativa e tradicional para a comunidade pesquisada. Dessa forma, foi realizado um trabalho de
campo, junto a chefes das casas de Mina e grupos musicais, com os seguintes objetivos: estudar o
comportamento do grupo dentro do sistema estabelecido, examinar os aspectos culturais, estruturar as
descobertas feitas, observar e registrar os saberes musicais objeto de pesquisa. Os critérios referem-se

as caracteristicas internas da pratica cultural.

O conceito de cultura ¢ uma abstracdo esbogada para descrever todos os padrdes de
pensamento e interacdo, “um sistema organizado de simbolos significantes” (Geertz, 1975,
46), que persiste nas comunidades ao longo do tempo. Os instrumentos musicais ¢ as
transcri¢des ou partituras da musica neles tocada ndo sdo a cultura de seus criadores, mas as
manifestagdes desta cultura, os produtos de processos sociais e culturais, o resultado material
das “capacidades e habitos adquiridos pelo homem enquanto membro da sociedade”. Nao
podemos “ver” uma cultura: somente podemos inferi-la das regularidades na forma e na
distribui¢do das coisas que observamos. Toda performance musical é, num sistema de
interacdo social, um evento padronizado cujo significado ndo pode ser entendido ou analisado
isoladamente dos outros eventos no sistema (Blacking, 2007, p. 204).

Desta forma, definidos os aspectos referentes a metodologia da pesquisa etnografica, o estudo
da musica de terreiro foi dividido em duas etapas: 1- Pesquisa historica e bibliografica; 2- Pesquisa de
campo. Ambos os processos dispdem sobre a trajetoria, a historia e a memoria nas praticas culturais e

religiosas; a educacdo musical afrocentrada e seus processos de transmissdo da musica ritual; a

estrutura formal desta musica sacra; e a pedagogia de terreiro. Assim, € possivel entender o papel da
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musica enquanto representacdo da forga desta comunidade, na qual sons e ritmos estabelecem o acesso

a um universo simbolico motivado pela forca do Axé.

Numa dinamica regida pelo axé, como € o caso da liturgia afro, a musica ¢ primordialmente
vibratoria, orientando-se pelas modalidades da execucdo ritmica, do canto e da danga, em que
a percussdo ¢ fundamental. Na Europa, a musica douta, regida pelo universo ascendente da
escrita desde sons da Idade Média, orientou-se pela melodia e pela harmonia, deixando em
plano secundério o timbre e o ritmo, que predominam no universo mitico da oralidade. Se o
rito € a expressdo corporal e afetiva do mito, o ritmo ¢ um rito suscetivel de realimentar a
poténcia existencial do grupo. Corpo e tempo comparecem na apreensdo ritmica em variadas
modulagdes da existéncia. (Sodré, 2017, p.164)

Sobre a questdo dos fundamentos da musica nos terreiros, € preciso entendé-los prioriza-los a
partir da concepg¢do africana obedecendo a dimensdo espiritual onde o fundamento aplicado se
relaciona com as musicas, os pontos, também chamados de doutrinas, cantos que facilitam o momento
transcendental do transe estes fundamentos sdos elementos que possibilitam o vinculo sonoro com a
espiritualidade, um modo tdo proximo dos povos africanos e afro-brasileiros. Porém, aqueles
fundamentos que tratam da dimensao técnica da musica, que envolvem, ritmo, dindmica, intensidade
e altura do som, do mesmo modo se encontram evidentes nas praticas do grupo musical mesmo que

esses fundamentos tenham um outro significado relativo a técnica musical.

O ritmo cria, assim, um espago proprio e suscita um imaginario especifico, o que implica uma

reflexdo pratica, corporal, sobre a duracdo. Isto quer dizer que ndo se trata apenas de um

artificio técnico no contexto da musicalidade, mas de uma configuragdo simboélica do tempo

vivido que, conjugada a danga, constitui ela propria um contexto, uma espécie de “lugar”, ou

de cenario sinestésico e sinergético, onde ritualisticamente algo acontece (Sodré, 2017, p. 165).

Entende-se que a musica presente nos terreiros vai muito além das suas estruturas formais,

envolvendo também afeto, vinculo a comunidade e, sobretudo, um aspecto transcendental. Seus

elementos fundamentais - timbre, altura e ritmo - assumem papel central e predominam no universo

mitico inerente ao ritual. “Se o rito € a expressao corporal e afetiva do mito, o ritmo € um rito suscetivel

de realimentar a poténcia existencial do grupo. Corpo e tempo comparecem na apreensao ritmica em

variadas modulagdes da existéncia” (Sodré, 2017, p. 165). Assim, pode-se concluir a importancia da

musica na conexdo entre corpos terrenos e espiritualidade. “O ritmo na musica africana ¢

frequentemente uma linguagem social e espiritual, que conta historias, comunica através de distancias
e reflete os ciclos da vida” (Alsup, 2024, traducdo da autora).

Outro aspecto inerente aos fundamentos e a pratica musical esté relacionada a performance dos

musicos, que no ritual encontram-se como participes completamente envolvidos no culto, onde

reproduzem elementos e fundamentos essencialmente musicais, ambos sdo estruturantes, estes sdao

preservados dos tradicionais processos de transmissdo musical presentes nos terreiros. Onde o os

‘
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membros do grupo musical como o Tambor Guia que desenvolve papeis especificos como de regente
auxiliar do grupo musical, e influencia o ritmo dos batuques nas festas e celebracdes. A contribuicao
desse sujeito ¢ importante no ritual apesar de nao suplantar o simbolismo vinculado a transcendéncia

do acontecimento religioso.

A etnografia da performance musical [...] abre mdo do enfoque sobre a musica enquanto
‘produto’ para adotar um conceito mais abrangente, em que a musica atua como ‘processo’ de
significado social, capaz de gerar estruturas que vao além dos seus aspectos meramente
sonoros. Assim o estudo etnomusicologico da performance trata de todas as atividades
musicais, seus ensejos e suas fun¢des dentro de uma comunidade ou grupo social maior,
adotando uma perspectiva processual do acontecimento cultural. (Oliveira Pinto, 2001, p. 227-
228).
Desta forma, a performance musical associasse aos fundamentos da musica entendida como
processo de significagdo social. No toque e vibracdo presentes nas batidas sagradas de atabaques,
cabagas, maracas e ferros sdo garantidas as musicas dos abatazeiros que fazem parte indissocidvel ao

Tambor de Mina em Belém do Para através da musica.

3 AESTRUTURA DOS GRUPOS E CELEBRACOES MUSICAIS

No que tange a estruturagdo da musica e dos musicos nos terreiros, ¢ importante constatar que
ela tem um papel no cotidiano da comunidade ¢ estruturante nos rituais. Na casa, cargos e fungdes sao
estabelecidos por meio de hierarquia. Existem musicos com cargo e fun¢do na casa; eles sdo os
guardides dos sons, importante patrimonio cultural e religioso africano e afro-brasileiro. Nesta cultura
os processos de transmissao dos saberes estdo vinculados em etiquetas relativas a senioridade da
atuacdo dos filhos da casa, o apoio a dindmica da pratica musical € dirigida também por quem exerce

lideranga no grupo.

O aprendizado ¢é produto da vivencia e de um processo iniciatico que se concretiza através da
transmissdo oral do saber. E comum, entretanto que os mais novos iniciados tenham cadernos
onde anota o que ¢ por eles observado: os canticos, preces e outras preciosidades recolhidas
no cotidiano; contudo jamais deixam de perceber a sua existéncia, guardando-os em absoluto
segredo. (Barros, 1999 p. 30-31)
O grupo musical esta dividido entre os seguintes musicos: Abatazeiros, Cabaceiros e a Ferreira.
Essa ¢ a formagdo basica dos grupos musicais no tambor de Mina, podendo, porém, apresentar
ocasionalmente a participacdo numérica de mais pessoas no grupo—mas uma funcao que nao pode ser
duplicada ¢ a da Ferreira. A lideranca e feitura dos membros do grupo musical ¢ exercida pelo
Abatazeiro Guia ou Alabé, conforme Lucas Peniche ou Gujalona Abatazeiro Guia da Casa do Vento e
do Fogo Kuénabossizo em entrevista concedida no dia 10 de agosto 2025.

‘

REVISTA ARACE, S3o José dos Pinhais, v.7, n.10, p-1-24, 2025 9



Revista A

ARACE

ISSN: 2358-2472

Sobre a identificacdo dos tambores presentes no Tambor de Mina, Lucas Peniche em sua
entrevista esclarece que a nomenclatura destes ndo ¢ fixa como em outras religides de matriz africanas
brasileiras, segundo o abatazeiro guia Lucas Peniche “Esses tambores ndo tem nome fixo, eles sdo
nominados e batizados em uma obrigacdo e recebem um nome de acordo com o que o buzio define”,
ou seja, existe também um processo de iniciacdo que ¢ o que define o nome dos tambores, porém na
estrutura do grupo sdo denominados Tambor Guia, tambor contra guia e o tambor que fica em pé
chamam de tambor da mata.

Também ¢ importante observar que, como algumas festividades e cerimonias podem ser
longas, os membros do grupo vao se revezando durante o tempo de execu¢do das doutrinas. A pratica
musical segue a logica da estrutura do grupo: a ferreira (mulher), tambor guia, segundo tambor e as
cabacas, sucessivamente.

Abaixo, fotografias do instrumentos dos grupos musicais pertencentes aos terreiros: 1-
Kuénabossizo — Casa do vento no caminho do fogo; 2- Casa Grande de Mina Jeje Nagé de Toy Lissa

e Abe Manja Huevy.

Fotografia 1: Tambor da Mata

w—

- | \ _ =

Fonte: Registro da pesquisadora autora.
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Fonte: Registro da autora.

A musica nos terreiros esta associada ao estabelecimento de rituais, celebragdes e transe
(incorporagdo) nessas casas sagradas. Transcender € se conectar aos espiritos e cultivd-los, assim a
musica nos terreiros carrega aspectos simbolicos que vao além dos fundamentos da musica conforme
uma légica ocidental.

Por outro lado, na pratica ritual, a misica apresenta estruturas e organizagao formal, no que diz
respeito a conduta do grupo musical nos comportamentos tradicionais no ritual. A performance musical
na perfeita execug¢do das doutrinas ou pontos ¢ aprendida tradicionalmente onde os processos se
repetem numa comunidade que vivencia o segredo e o sagrado. Na pratica a atuacdo dos musicos
também perpassa pelos tradicionais processos de transmissdo musical. Abaixo, tabela que apresenta a
estrutura da musica em um ritual de Mina. E constatada a existéncia de um repertorio musical
especifico voltado as entidades no culto (ver tabela 1). Esse repertorio ¢ distinto e dedicado a cada

entidade, neste caso, Voduns, Orixas e Caboclos.
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Quadro 1: Musica ritual

Entidades Doutrinas Toque Repertorio
Oya- Ogumgum lanad, o Ni o nissé nad, aé nad Oya Nissé nad Dobrado

Orixd Oy teté, Oy teté, Oyé | J&eNago
o N s Corrido

Oya oya, carar0 jotd (repete)

Toy Lissa- Oh Lissa ¢ Vodun mad, Toy Lissa ¢ Vodun mao (repete) Valsado

Vodun Ebo baba, eborum ala Valsado Jéje Nagd

Vodun Lissa, ta no obirid, ebo
Cabocla Ita- Ela saiu pra passear, numa viagem a vapor,
0 na ilha dos caranguejos, cabocla Ita se encantou Jeie Nago
Caboclos Ela andou andou, meu senhor 3x1 J &
Mas aqui chegou
Antonio Légua- Meu Sto Anténio vaqueiro, th me diz, quem tu és... Corrido | Jéje Nagd
Fonte: Elaboragao propria com base nos quadros de Chada (2006) e em informagdes coletadas junto a comunidade do
terreiro.

Analisa-se, aqui, o desenvolvimento do repertério das casas, voltado a realidade dessa
comunidade tradicional hierarquica, na qual a interacao entre os diversos espiritos e entidades envoltos
no culto - conhecidos como Pantedo - agregam Voduns, Orixas e Caboclos. Essa interagdo apresenta
caracteristicas e aspectos especificos, como linguas, dialetos e divindades, os quais sdo importantes
conhecer. A musicéloga paraense Sonia Chada (2001, p. 121) afirma que h4 uma certa flexibilidade no
culto ao Caboclo que permite a criagdo ou alteracdo da estrutura dos rituais e resultam na adaptacao
do mesmo repertdrio musical a contextos distintos. Essas mudancas sdo atribuidas a vontade de cada
Caboclo, afetando consequentemente, o repertorio musical que tem de ser adaptado a novos contextos
entidades e sujeitos, produzindo mudancas diferenciais no culto ao Caboclo nas casas de candomblé
baianas que passam a construir sua propria historia, embora haja uma estrutura basica comum a todas
essa mudanga musical presente na musica dos caboclos permite inclusive a presenca de sambas nos

terreiros estabelecido na Bahia e Rio de janeiro, posteriormente difundido por todo o Brasil.

Quadro 2: Comparativo ritual

Vodun Orixa Vodun Gentil Caboclo
Divindades Africano Africano Nobres europeus Brasileiros, indigenas
Tipo de Dialetos africanos Dialetos africanos R Portugués, dialetos
. . , Portugués g
comunicagdo (mais de um) (Yorub4, outros) indigenas
\ Divindades Divindades africanas Divindades Entidades brasileiras,
africanas + santos catdlicos europeias/nobres indigenas.
Festas/Tambor, giras,
Ritualisticas Festas/.Tambor, Festas/Tambor, giras Festas/Tambor mesas medit’mi%as,
giras outros
Fonte: Elaboragdo propria com base nos quadros de Chada (2006) e em informagdes coletadas junto a comunidade do
terreiro.

Na Mina, os toques e doutrinas, que sdo tocados e direcionados as divindades e entidades,

executam 4 toques: 3x1, Dobrado, Vazado, Corrido. Eles estdo vinculados ao pantedo que se faz

‘
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presente nas casas. O grupo musical é formado pelos seguintes musicos: Abatazeiros (2), Cabaceiros
(2), Ferreira (1). Durante as festas e celebragdes que tém longa duracao, muitas vezes mais de 3 horas,
0s musicos se revezam entre si. Outro aspecto importante refere-se a escala modal utilizada na maioria
das vezes, com excecdo de alguns repertérios de caboclos que sdo mais abrasileirados remetendo
algumas vezes ao samba.

Ainda sobre os ritmos e toques que encontramos nos diversos terreiros do pais, ¢ importante
destacar que remetendo ao candomblé devido a essa presenga do caboclo nos candomblés segundo
Barros (1999 p 52) “foram identificados 18 ritmos executados na liturgia das comunidades de terreiro,
pertencentes ao complexo cultural Jeje Nagd do Rio de Janeiro™.

Na religido de matriz africana, a misica ¢ um instrumento de comunicacdo essencial para as
cerimonias religiosas. Na interculturalidade das praticas musicais dos terreiros de Mina—em Belém do
Pard, na Amazonia - a musica afrorreligiosa ainda se apresenta como um campo pouco pesquisado e
explorado, apesar da sua importancia. A mudanca musical gerada pelos processos de hibridizagao da
musica oriunda dos batuques africanos também refor¢a a necessidade de maiores estudos sobre o
assunto, até mesmo para propiciar a sua compreensao e popularizagao.

Os cantos doutrinas ou pontos como sao popularmente definidos possuem um carater louvatorio
sdo executadas para homenagear determinada entidade, Vodun, orixa ou caboclo, apesar da musica da
mina ter um sistema modal consolidado, a musica do caboclos promove mudangas que trazem novas

sonoridades mais proximas dos sons do Brasil.

Os canticos rituais possuem caracteristicas muito especificas que denotam sua singularidade
como forma musical. Essas especificidades podem ser notadas como padrdoes melodicos e
ritmos sincopados, isto ¢, onde percebemos o deslocamento do tempo forte na marcacgdo do
ritmo. Também sdo marcas dessa forma musical o canto em estilo responsorial, com a
sustentacdo da tonalidade proposta pelo solista Alabé ou Italabexé (Barros, 2006, p. 53).

Quadro 3: Musicalidade

Toques 3x1 Dobrado Vazado Corrido
Tambor guia, Tambor guia, Tambor euia Tambor guia,
Tambor; tambor da | Tambor; tambor da guia, Tambor; tambor da
Instrumentos Tambor; tambor da
mata / Gan / mata / Gan / mata / Gan / Cabacas mata / Gan /
Cabacas Cabacas ¢ Cabacas
Dialeto Varlag linguas Varlag linguas Portugués Portugués
africanas africanas
Danca Predominante Predominante Predominante Predominante
Fonte: Elaboragdo propria com base nos quadros de Chada (2006) e em informagdes coletadas junto a comunidade do
terreiro.

Os rituais podem ser privados ou publicos e estdo profundamente vinculados a linha adotada

na atuacao religiosa: “No Tambor de Mina as entidades espirituais recebidas pelos filhos-de santo sdo

‘
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classificadas de varias formas, entre elas: por categoria, por familia, por linhagem ou ‘nagdo’, por
posi¢do na cabeca do médium em que incorporam e por posi¢ao no terreiro” (Ferretti, 2000, p. 73).
Os rituais de ordem privada, na Mina, estdo vinculados ao dono da casa, ou seja, ao Vodun, sao
cerimoOnias e celebracdes que envolvem muito segredo. Aquele que recebe o Vodun tem muitas
obrigacdes, dentre elas, as que envolvem matanca de animais e a feitura. Um Vodum bastante cultuado
na casa ¢ Oxald, na Casa Grande de Mina Jéje Nagd de Toy Lissa e Abe Manja Huevy ¢ esta a

celebracdo que abre as festividades do ano, uma das principais da casa.

Quadro 4: Estrutura do ritual

Vodun Orixa Vodun gentil Caboclo
Ceriménia Obrigagdes/ Obrigagoes/ Obrigagoes/ Obrigagoes/

Secreta matangas matangas matangas matancas
Tambores: Tambores: Tambores:

Imbarabd ou abertura Imbarab6 ou abertura :

. : Tambores: Abertura e

correspondente ao ritual; correspondente ao ritual;
) ) Abertura e fechamento
s A Cantigas para o Vodun da | Cantigas para o Vodun da
Cerimonia fechamento correspon-
. festa; festa; .
Publica . . correspon- dentes ao ritual.
Cantigas para voduns Cantigas para voduns
dentes ao Festas e outras
correspondentes. correspondentes. citual atividades
Fechamento do Tambor - Fechamento do Tambor - o
, . diarias.
Oxala Oxala
Fonte: Elaboragao propria com base nos quadros de Chada (2006) e em informagdes coletadas junto a comunidade do
terreiro.

Abaixo, trés exemplos de doutrinas entoadas e dancadas na festa de Oxala na Casa Grande de

Mina Jéje Nagd de Toy Lissa e Abe Manja Huevy em 06 de janeiro de 2024:

Nana (doutrina de Vodun)

Oh baila, orico

Dai-me sequerera, ah uma deum

Nana ah ic6, ah V6 Misan querer é

Oh mana zaka0, Orixa oke ade0 e arocO
Toy Lissa ¢ Mina ded

Oya (doutrina de Orixa)
Ogungum nanad

Oni Onissé, nad

Aé nad Oya missé€ nad

Chica Baiana (Doutrina de Caboclo)
Oh na mata tem um arvoredo

No arvoredo, um rouxinol

No pé da palmeira onde canta o sabia
Aqui no terreiro Chica Baiana vem baiar.

Os rituais, festividades e celebragdes podem ocorrer em cerimonias privadas que envolvem

todas as entidades - vodun, orix4, caboclo. Nao se tem a exata data de quando caboclos passaram a

‘
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interagir nos terreiros de Minas, mas sabe-se que os caboclos s3o vistos desde os primeiros batuques,

aclimatando indigenas e outros sujeitos nacionais.

Na Mina Maranhense, embora COSTA EDUARDO tenha feito referéncia em 1948 (em obra
publicada em inglés, ainda ndo traduzida) a presenca de caboclos no terreiro iorubano mais
antigo e tradicional de Sdo Luiz e de terreiros derivados e falado sobre caboclos recebidos no
interior do Maranhao (Codd) (Ferretti, 2000, p. 54).

Essa presenca nas casas de Mina, mesmo que ndo datada, promove variagdes no repertorio das
cerimonias e celebragdes. “O culto ao Caboclo, pela énfase que da ao individualismo dos Caboclos,
um aspecto do sistema religioso, ¢ uma porta aberta, dentro de limites, as varia¢des individuais que
podem ou ndo vir a constituirem-se em mudanca musical” (Chada, 2006, p. 109-110). A pesquisadora
destaca que, assim como outras sociabilidades, a religido esta em constante processo de mudanga, o
que afeta a cultura. Dessa forma, o culto aos caboclos e orixas estad sujeito as mesmas mudangas.

Observa-se que, no caso da Mina, a mudanga musical ¢ assimilada com a alteracao do
repertorio. No entanto, ¢ importante destacar que, mesmo com a presencga do caboclo nas cerimonias,
solenidades e celebragdes, ainda assim sdo mantidos os mesmos quatro toques musicais, sendo que
com a inclusdo das doutrinas especificas de caboclos. Neste caso, a formagao do grupo difere com a
introducao de um tambor de madeira escavada e couro tocado em pé no Tambor da Mata, um batuque

tipicamente caboclo.

Quadro 5: Tipo de ritual

Vodun Orixa Vodun gentil Caboclo
Cerimonia Obrigagoes/ Obrigagoes/ Obrigagoes/ Obrigagoes/
Secreta matancas Matancas matancas Matancas
Cerimonia Tambores, festas e outras
Publica Tambores Tambores Tambores atividades didrias.
Fonte: Elaboragao propria com base nos quadros de Chada (2006) e em informagdes coletadas junto a comunidade do
terreiro.

No Tambor de Mina, o culto ao vodun, ao orixa e ao caboclo tem, em sua pratica musical, a
permanéncia de 4 toques especificos que se alteram pelas doutrinas, porém, estdo vinculados a todas
as entidades e espiritos presentes na pratica da Mina. Quanto aos rituais das entidades que perfazem
o Pantedo, cada uma tem um tipo de solenidade especifica. Essas solenidades sdo bastante importantes,
pois consolidam a hibridizacao como fendmeno presente na Mina, permitindo uma variedade de rituais
que acomodam e aclimatam, de forma bastante simbolica, todas as entidades e culturas que fizeram da

Mina uma religido tdo diversa. Abaixo, alguns modelos distintos de rituais:
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Quadro 6: Ritual de Vodun
Festa de Vodun — Solenidade
Xiré tambor
Familia de encantado que possua fundamento com o vodun
Fonte: Elaboragao propria com base nos quadros de Chada (2006) e em informagdes coletadas junto a comunidade do
terreiro.

Quadro 7: Ritual de Orixa
Festa de Vodun — Solenidade
Xiré tambor
Xiré Nagd
Familia de encantado que possua fundamento com o vodun

Fonte: Elaboragao propria com base nos quadros de Chada (2006) ¢ em informagdes coletadas junto a comunidade do
terreiro.

Quadro 8: Ritual de Caboclo

Festa de Caboclo - Solenidade

Toca-se para alguns Orixas correspondentes a familia homenageada

Canticos para caboclos e sua familia

Fonte: Elaboragao propria com base nos quadros de Chada (2006) ¢ em informagdes coletadas junto a comunidade do
terreiro.

As tabelas nos permitem ver um panorama simplificado de como se estrutura as musicas
presentes nas festas, rituais e celebragdes o que tocam, como tocam e para quem. Toda essa dindmica

¢ um sistema que transmite aqui também, os resultados de uma educag¢do musical afrocentrada.

4 OS PROCESSOS DE TRANSMISSAO DA MUSICA: UMA EDUCACAO MUSICAL
AFROCENTRADA

Os saberes musicais presentes nas casas de Mina sdo processos ndo formais, que promovem
uma educacdo baseada nas memorias, nos saberes e nas tradi¢des culturais que perpassam os
conhecimentos por meio da oralidade da repeticdo. Esses processos promovem uma educagdo musical

nao formal no cotidiano das casas de santo, porém, fazem parte da ja estabelecida pedagogia de terreiro.

Os processos de aquisi¢ao e aprendizagem de musica, de constru¢do de conhecimento e de
desenvolvimento da percep¢do musical acontecem socialmente, por meio da participacdo nos
rituais, através da interacdo e da agc@o conjunta entre os sujeitos envolvidos na constru¢ao
coletiva, além da coordenagdo de agdes individuais na distribui¢do e compartilhamento da
cognicdo social. O contexto, de fundamental importancia, modela a pratica musical, a0 mesmo
tempo em que € modelado por ela (Chada, 2007, p. 1).

No que tange as defini¢des e aos conceitos adotados pela educacao nao formal presente em

comunidades ou casas tradicionais, o que temos de mais simbolico € a intengdo de quem ensina. Sao
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os filhos das casas - atores dotados de saberes e habilidades - que, diante de suas responsabilidades no
terreiro, carregam consigo a fungio da transmissdo. E importante destacar que esse afazer ndo se define
pelas estruturas formais da educagdo, pois a transmissao de saberes se baseia em um sistema proprio,
que tem a sua forma de organizagdo especifica estabelecida pela dinamica de funcionamento dos
espacos sagrados. Assim: “a educacdo nao-formal seria aquelas atividades que possuem carater de
intencionalidade, mas pouco estruturadas e sistematizadas, onde ocorrem relagdes pedagdgicas, mas
que nao estao formalizadas (Wille, 2025, p. 41).

Destacamos a importancia de apresentar os processos referentes & musica € a seus processos
educativos no terreiro; e as memorias referentes a esses saberes e seus processos, entendendo quais
sdo seus atores e o papel deles. Pois, como afirma Molina (2006, p. 53) “A ressignificacdo do
conhecimento ndo pode ser uma linha de mao unica, mas, de acontecer, em fungao do contexto onde
se produz e esse contexto comporta, tanto o que ¢ produzido cientificamente, quanto o que € produzido
pelos saberes ndo académicos, por vias e por situagdes diferentes”. No entanto, ¢ importante ressaltar
as principais diferengas entre os termos educagdo formal, ndo formal ou informal, visando definir, com
mais precisdo, o campo de estudo desta pesquisa sobre os saberes musicais dos terreiros de Mina Jéje
Nagd do Maranhdo, em Belém do Pard com énfase nos “batuques a mina: processos de transmissdao

musical”.

Cabe-me dizer que a educagdo como axé que reivindico ndo ¢ necessariamente um modelo de
experiéncias/aprendizagens codificadas estritamente em contextos de praticas culturais
afroreligiosas. O que é comumente chamado pelas comunidades de terreiro de educagio de
axé compreende-se como 0s processos educativos vividos nos cotidianos dessas populagoes,
uma espécie de habitus experienciado no tempo/espaco dos contextos afroreligiosos. Essas
formas de educagdo praticadas nesses contextos educativos redimensionam a problematica
educativa em relagdo a diversidade, revelando modos de educacdo como cultura (Rufino, 2019,
p. 66).

Nesse sentido, e com o intuito de reconhecer a importancia da Africa na histéria da formago
do povo brasileiro e de fortalecer o ensino da cultura afro-brasileira, esta tese também se propde a
catalogacdo, andlise e criagdo de um acervo musical. O referido acervo servird como material
direcionado a educacdo formal, diminuindo, assim, a escassez de materiais didaticos que explorem a
questdo da identidade afro-brasileira, mas sobretudo entendermos e utilizarmos o sistema de
transmissao musical vivenciados nos terreiros possibilitamos admitir outras epistemologias.

A pesquisa da memoria musical dos terreiros de Mina surge, portanto, como uma importante
ferramenta de salvaguarda e divulgacdo da cultura afro-brasileira na Amazonia. A elaboracdo de
material educativo relevante terd a fungdo de divulgar e desmistificar as religides de matriz africana,

combatendo o racismo na sociedade.
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A pesquisa na area da musica, etnomusicologia, tem muito a contribuir no que tange aos saberes
musicais dos terreiros de Mina. Apresenta-se com o desafio de estabelecer um paralelo entre a musica
e o sistema de cultura dos terreiros de Mina no Para. Busca, ainda, entender e estabelecer o significado
da musica na realidade do terreiro e suas expressdes enquanto religiosidade. A necessidade de
implementa¢do de politicas afirmativas e valorativas que expressem no dia a dia dessas comunidades
tradicionais e religiosas.

A musica, em suas sociabilidades, se faz presente nas mais diversas expressdoes humanas. Por
meio dela, somos levados a varidveis entre o profano e o religioso, podemos transcender entre o terreno
e o espiritual. Seus fundamentos sdo determinantes para a interagdo dos corpos que bailam como
expressao do axé. Assim, nesse microcosmo que sao os terreiros, a musica ¢ elemento indissociavel
que compde um sistema na pratica religiosa — seja nos terreiros de Mina, ou nos terreiros de
Candomblé.

Os processos de transmissao das musicas, at¢ mesmo em lorubd, dependem do status do filho
feito na casa, que terd cada vez mais acesso as informacdes devido ao avango dos aprendizados
tradicionais, assim como das func¢des desenvolvidas de acordo com a sua senioridade na casa — o filho
passa por diversas iniciagdes, pelas quais os ogds também passam, dentro do terreiro. E importante
destacar que todos os membros do terreiro passam por processos iniciaticos, independentemente de ter
a funcao de rodante, ekedi ou outra.

Em entrevista concedida, em 24 de junho de 2023, a Oyarumba Claudia Peniche da
Keenanbossizo - Casa do Vento no Caminho do Fogo, localizada no Conjunto Pedro Teixeira, bairro

do Coqueiro, define a organizagdo musical como elemento ritual no terreiro de Mina:

A musica ritual que se constitui na Mina é um processo onde, ao adentrar num terreiro, quem
vem de fora pode visualizar toda uma organizacdo que permite a melhor fruicdo e execugdo
dos trabalhos ou celebragdes, onde vocé também se expressa a hierarquia da casa, por ter como
participantes principais os lideres e autoridades da casa: Yalorixas; Babalorixas; o abatazeiro
guia; outras autoridades e caboclos quando autorizados pelo Babalorixa. (Entrevista com
Oyéarumbé Claudia Peniche, 2023)

Essa organizagdo mostra a unidade do grupo, pois envolve muitos dos sujeitos inerentes ao
terreiro — a sua comunidade. Nesse espago ritualistico, a musica faz parte de um sistema de saber nao
formal, que ¢ fundamental para a existéncia do ritual. No terreiro, o guia canta e evoca as entidades.
Ele também chama os filhos da casa para vivenciar o sagrado, evocando seus deuses no universo mitico
do terreiro. Os Abatazeiros tém a funcdo de dar o som dos tambores, que fazem toda a magica ou

encantaria acontecer em um terreiro de Mina. O ritual € aberto inicialmente com o uso do ferro, trazido

e tocado pela Ferreira, cumprindo a etapa de inicio dos trabalhos antecedendo o uso dos tambores.

‘
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Os saberes musicais refletem e expressam a dindmica e a pedagogia do terreiro. Essa pedagogia
¢ um sistema de educacdo informal, que possibilita o repasse de conhecimentos, entre as geragdes,
através de processos estabelecidos simbolicamente pela propria comunidade. As memorias sao
ativadas e as historias sdo constituidas por meio da oralidade, da imitacdo e de outras praticas
tradicionais, que compdem os elementos de preservacdo da memoria cultural e da memoria musical.
Segundo Luneli (2015, p. 8-9), “A maior parte dos interessados no aprendizado dos rituais teve, nas
suas genealogias, familiares que participaram das cerimonias. O processo ocorre com a socializagdo e
com a inser¢do dos aprendizes no universo dos rituais e dos tambores”.

No terreiro, os instrumentos musicais também mantém uma rela¢do de sacralidade. Eles sao
consagrados, pois estabelecem a conexao entre o homem e a divindade. A Oyarumba Claudia Peniche

(2023), explica como esses instrumentos sao utilizados e suas fungdes:

Os atabaques eles sdo os instrumentos que chamam os orixas, no Tambor de Mina é importante
que tenha dois tambores deitados, o tambor de mina ele é diferenciado por isso, encourados
dois lados, eles ndo sdo ocos igual o curimbd por exemplo. E os tambores da mata eles podem
ser colocados em pé, diferente do Candomblé que todos os tambores sdo em pé. Geralmente
uma casa ela deve ter dois tambores deitados, ou dois tambores em pé e uma cabaga e um ferro,
que ¢ um instrumento do tambor de Mina majoritariamente tocado por mulheres, sendo o
instrumento que chama os orixas, ele entra primeiro que qualquer outro instrumento, e depois
entram os atabaques e as cabagas. Os instrumentos no caso podem ser chamados de batas ou
abatas e os tocadores de abatazeiros. (Entrvista com Oyarumba Claudia Peniche, 2023).

Quanto aos sistemas de saberes informais, que sdo saberes educativos intimamente vinculados
a pedagogia de terreiro, tem-se ai uma epistemologia reconhecida pelos resultados tradicionalmente
alcancados por todos aqueles que sao filhos dos terreiros e que constituem espagos educativos. Arroyo
(2000, p. 89) sugere a utilizacdo de novas praticas que transitem entre os espagos escolares e nao
escolares, visando dar “conta da diversidade de experiéncias musicais que as pessoas estdo vivenciando
na sociedade atual”.

A transmissdo desses saberes, se efetiva na interacdo, na troca de experiéncias entre as
autoridades e os membros da casa. Esse convivio vem como principio da troca, que, dentro da
pedagogia dos terreiros, traz os ensinamentos que formam os filhos de santo. Os modos e as praticas—
como as formas de tocar e de cantar—constituem-se em formas, timbres, intensidade e andamentos
especificos para todos aqueles que, vinculados ao ritual, irdo evocar e interagir. Esses toque sao
ensinados inicialmente pelo babalorixd, mas o tambor guia também exercita essa fungao do ensino dos
toques através de muita repeticao. Atualmente ja sdo utilizados recursos tecnoldgicos como gravagdes

para transmissao musical, mas inicialmente o processo € sempre tradicional, através da oralidade e

repeticao.
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O Toque por exemplo no Tambor de Mina, ele tem varios toques. Tem o corrido, tem o
dobrado. De acordo com que o pai de santo ¢ a mae de santo (Babalorixa e lalorixa no caso)
estdo cantando. A cadéncia quem determina ¢ quem puxa o canto. E a altura dos tambores
(Intensidade), eles s@o tocados sempre num tom onde toda a casa possa ouvir, nds ndo podemos
determinar um sistema de musica com caixa de som e outros equipamentos. E tudo ao vivo, é
tudo feito a som das vozes, no tambor de Mina ainda ndo vi como em outras casas os lalorixa
que usam microfone (Entrevista com Claudia Peniche, realizada em 24 de junho de 2023).
O canto se apresenta como outro elemento fundamental ao ritual no Tambor de Mina. Ele se
funde em sua dinamica para evocar e homenagear as entidades, assim como para identificar as familias.
Esta relagdo ¢ vinculada a hierarquia das casas, conforme explica a Oyaorumba Claudia Peniche

(2023):

Os Canticos do tambor de Minas sdo todos cantados tanto em portugués, principalmente
quando o Tambor de Mina Chega aqui no Para, né porque existe uma mistura com a Pajelanga,
mas eu estou falando do Tambor de Mina Jeje Nagd do Maranhdo, onde os Canticos sdo
cantados em Portugués e Toruba, que ¢ a lingua africana. nao estou falando de Mina do Para,
porque Mina do Para e Umbanda é a mesma coisa. Os Pontos cantados no tambor de Mina eles
sdo de acordo com as familias. O Tambor de Mina ele 4 hierarquico, ele possui varias familias,
entdo os canticos sdo direcionados a essas familias, a mesma coisa sdo os Cantos dos caboclos,
eles cantam pontos que tem referéncia com os caboclos com as entidades com o nome dessas
entidades, sobretudo os orixas. (Entrevista com Oyaorumba Claudia Peniche, 2023)

Os processos de transmissao dos saberes musicais no Tambor de Mina Jéje Nag6 do Maranhao,
estabelecidos nos terreiros da capital paraense, precisam ser reconhecidos como pratica educativa,
resultante de uma tradicional pedagogia do terreiro, pois esse sistema ja ¢ um fato. O sistema tem os
seus fundamentos baseados na fé, nos modos e na dindmica do funcionamento dessas casas, que
constituem verdadeira comunidades afrorreligiosas. As transmissdes de saberes tradicionais
constituem processos educativos e formativos de todos os filhos que adotam as préaticas religiosas no

cotidiano dos terreiros de Mina.

Tal como a educagdo, a religido é um territorio de trocas de bens, de servigos e de significados
entre as pessoas. Tal como as da educac@o, as agéncias culturais de trabalho religioso envolvem
hierarquias, distribui¢do desigual do poder, inclusdes e exclusdes, rotinas, programas de
formacdo seriada de pessoal e diferentes estilos de trabalhos cotidianos (Branddo, 2002, p.
152).

Dessa forma, dentro da hierarquia e do cotidiano das casas de Mina Jéje Nagd do Maranhdo no
Pard, os saberes musicais sao ensinados para os filhos, pois o dancar e o cantar fazem parte do processo
e da dinamica dos rituais. Essas musicas, com suas formas, dindmicas, ritmos, intensidades e cantos,
sdo instrumentos e repertorios sagrados. Elas carregam a importancia das entidades e toda a vibragdo
necessaria para a interacdo corpo x espiritos na incorporag¢do. A musica serve de linha vibratoria e

condutora, dindmica e evocativa, para a realizagdo do ritual em celebracdes, trabalhos e festividades.

‘
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Assim, a religido, em seus meandros, mecanismos e formas de atuar no mundo, age como
educagdo. Mais que isso: o templo religioso € um lugar educativo, dado que no interior do
terreiro ocorre uma série de transmissdes de saberes que abrem possibilidades para que se
estabelecam um conjunto de relagdes de cunho pedagodgico (Silva e Costa Junior, 2020, p. 3).

Ao observar e analisar as experiéncias vivenciadas pelos filhos dos terreiros, constata-se que
as comunidades ou povos que vivenciam os terreiros, nao recorrem tradicionalmente a mecanismos
formais ou oficiais, como escolas. Essas praticas religiosas apresentam sistemas educativos que
transmitem os saberes a comunidade do terreiro. Como aponta Albuquerque (2011, p. 26), nao ha
necessidade direta ou exclusiva de se consultar a “escola, os livros, a televisdo, a internet ou os
professores em sua forma humana”.

A educagdo musical afrocentrada nao ¢ formal, mas um processo natural, simbolico e popular
que gerou a musicalidade dos folguedos e sambas. Nos terreiros de Mina Jéje Nagé do Maranhdo em
Belém do Par4, a educacao necessaria para formar o filho da casa (o filho do terreiro) esta pautada no
Pensar Nago - o reconhecimento do Tambor de Mina como a principal religido de matriz africana
praticada no Estado do Par4, mostrando uma nova configuragdo politica entre todos os sujeitos que,
em sua diversidade e multiculturalidade, vivem essas praticas religiosas.

A cultura africana, transformada pelos efeitos da didspora em nossa sociedade, surge na
Amazonia por meio das praticas religiosas. Assim, o Tambor de Mina se estabelece como a religido de
matriz africana da Amazonia. Da Amazonia, por qué? Pois foi exatamente aqui, no universo da
encantaria, que houve o sincretismo e foi dada vida a uma religido com sujeitos e entidades unicas que
refletem todos aqueles que estdo na sociedade.

Percebe-se que o Tambor de Mina ¢ a religido da nova pactuagdo de forcas, ¢ uma religiao de
fissao e de sincretismo. Assim, nas casas de Mina em Belém do Para, vemos os membros da casa como
sujeitos que produzem a educacdo, materializando a assimilacdio desses ensinamentos. As
sociabilidades e a inteligibilidade, nas relacdes existentes no terreiro € na comunidade, sdo os
facilitadores que permitem dar vida a dindmica e ao pertencimento de todos aqueles que estao nesses
espacos. Desse modo, ao entender a existéncia, a origem, os ensinamentos e a vida nesses espacos,

edifica-se o modo de vida por meio de uma filosofia africana e afro-brasileira.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A colonizagdo nas américas infelizmente consolidou uma estrutura social desigual e
hierarquizada onde os saberes tradicionais dos povos negros em didspora assim como dos povos
nativos. Numa sociedade que estabelece papeis e divide os corpos e as subjetividades a partir de

critérios raciais e culturais que sdo estruturantes na sociedade brasileira. Desta a religiosidade

~
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afrobrasileira ¢ a expressao de saberes afrocentrados, que estabeleceu didlogo com indigenas e
europeus, ocupando espacgos inferiorizados, pressionando a aceitacao das culturas ndo europeias nas
relacdes sociais.

A pesquisa da musica nos terreiros de Mina J&e Nagé do Maranhdo em Belém do Para
apresenta e analisa os diversos repertorios liturgicos, os quais se constituem de musicas entoadas nas
giras, festas, rituais, cerimonias e e celebragdes em dois terreiros de capital paraense. Essas musicas
sdo as doutrinas ou pontos que fazem a conexado ¢ a transcendéncia dos participantes dos rituais ou
celebragdes.

Acerca de seus modos de transmissao, os instrumentistas filhos da casa passam por formagao
e educacdo tradicional de terreiro, a qual apresenta carater afrocentrado muitas vezes baseados na
oralidade. A musica do terreiro mantém sua esséncia nas tradi¢des, musicalidade e sonoridade africana,
apesar das mudancas oriundas de processos de socializagao e das transformagdes historicas ocorridas
na configuragdo dos Pantedes que hoje compdem a Mina paraense.

Por fim, a educacdo de terreiro e a transmissdo de saberes musicais ¢ a comprovagao da
existéncia de outras epistemologias que possibilitaram a difusdo de expressdes musicais afrobrasileiras
por todas as regides, um exemplo da implementagdo de sistemas tradicionais afrocentrados

representativos da religiosidade e da identidade afro-amazonica.
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