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RESUMO
Este artigo discute a trajetéria do conceito de género, desde a tradicdo classica até os estudos
contemporaneos, com destaque para as contribui¢cdes do Circulo de Bakhtin. A andlise focaliza a
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ampliagdo do conceito de género literdrio para género discursivo, a distingao entre géneros discursivos
e géneros textuais e a constituigdo dos géneros como tipos relativamente estaveis de enunciados. Ao
examinar as concepcdes teoricas de Bakhtin e seus interlocutores, bem como as apropriagdes no
campo da Linguistica Aplicada, busca-se compreender a relevancia da nogao de género para o ensino
e para as praticas sociais de linguagem. A pesquisa, de carater bibliografico e documental, evidencia
o papel dialdgico e historico dos géneros na organizacao da comunica¢ao humana.

Palavras-chave: Bakhtin. Géneros Discursivos. Géneros Textuais. Linguistica Aplicada. Ensino de
Lingua.

ABSTRACT

This article discusses the trajectory of the concept of genre, from classical tradition to contemporary
studies, highlighting the contributions of the Bakhtin Circle. The analysis focuses on the expansion of
the literary genre into discursive genre, the distinction between discursive and textual genres, and the
constitution of genres as relatively stable types of utterances. By examining the theoretical
perspectives of Bakhtin and his interlocutors, as well as their appropriations within Applied
Linguistics, the study aims to understand the relevance of the genre notion for teaching and for social
language practices. This bibliographic and documental research underscores the dialogical and
historical role of genres in organizing human communication.

Keywords: Bakhtin. Discursive Genres. Textual Genres. Applied Linguistics. Language Teaching.

RESUMEN

Este articulo analiza la trayectoria del concepto de género, desde la tradicion clésica hasta los estudios
contemporaneos, con énfasis en las contribuciones del Circulo de Bajtin. El estudio se centra en la
ampliacion del concepto de género literario hacia género discursivo, en la distincién entre géneros
discursivos y géneros textuales y en la constitucion de los géneros como tipos relativamente estables
de enunciados. Al examinar las concepciones tedricas de Bajtin y sus interlocutores, asi como sus
apropiaciones en el &mbito de la Lingiiistica Aplicada, se busca comprender la relevancia de la nocion
de género para la ensefianza y para las practicas sociales del lenguaje. La investigacion, de caracter
bibliografico y documental, resalta el papel dialogico e historico de los géneros en la organizacion de
la comunicacién humana.

Palabras clave: Bajtin. Géneros Discursivos. Géneros Textuales. Lingiiistica Aplicada. Ensenanza de
Lengua.
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1 INTRODUCAO

Desde a disseminagdo dos estudos do Circulo de Bakhtin', no mundo ocidental, as pessoas
buscam, nos conceitos bakhtinianos, aquilo que lhes interessa. No Brasil, isso nao foi diferente. Frente
a um ensino desgastado de lingua materna, rechagado e levado por ventos de diferentes concepgdes
teorico-metodologicas, o discurso pedagogico vislumbrou, nas teorias do Circulo de Bakhtin, “uma
luz no fim do tinel”. Em virtude disso, nos anos finais da década de 1990, com a publicagao dos
Parametros Curriculares Nacionais — PCN —, fortaleceu- se o casamento da referida teoria e o ensino?,
apropriando-se, sobretudo, do conceito de género discursivo.

Nesse sentido, ndo ¢ de hoje que estudiosos da linguagem debrucam-se sobre a defini¢ao de
géneros discursivos trazida pelos teoricos do Circulo de Bakhtin, notadamente, no texto O problema
dos géneros do discurso, integrante de Estética da Criagdo Verbal. No bojo dessas discussdes, nem
todos os pesquisadores diferenciam géneros discursivos e géneros textuais; alguns empregam um
termo em detrimento do outro, havendo quem os considere sindnimos, tratando- se apenas de
flutuacdo terminoldgica.

Refletindo sobre os problemas enfrentados para a consolidagao do ensino de géneros na escola
brasileira, Machado e Cristovao (2006) ressaltam que o conhecimento sobre os géneros, no final da
década de 1990, momento da elabora¢do dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) “se ndo era
incipiente, ndo era — nem ¢ — consensual em nossa comunidade cientifica”. (MACHADO;
CRISTOVAO, 2006, p. 553). Problemas que, na verdade, decorridos dezessete longos anos,
persistem: ensinar gé€neros discursivos ou géneros textuais? Quais as diferencgas entre um e outro?
Qual linha tedrica seguir, no afa de alcangar um ensino mais produtivo? Se estas e tantas outras
questdes ainda assombram os professores da educagdo basica, que dizer dos professores em formacao

inicial?

! Circulo de Bakhtin é uma expressio adotada, na contemporaneidade, para designar a obra de um grupo de intelectuais
que, segundo diversos autores, (BRAIT, 2009; CLARK ¢ HOLQUIST, 2009; FARACO 2009; FIORIN, 2008; PAULA E
STAFUZZA, 2010; PAULA,

2013; ROJO, 2005; TODOROV, 1979) teriam se reunido, com regularidade, na sombria Russia do século XX, sobretudo
nas décadas de 20 e 30, nas cidades de Nevel, Vitebsk e Leningrado, em meio as turbuléncias da Revolugdo Socialista,
para estudos/discussdes sobre questdes relacionadas, principalmente, a arte, filosofia e linguagem. Participavam do grupo,
dentre outros, o filosofo Matvei lassaévitch Kagan, o bidlogo Ivan I. Kanaev, a pianista Maria V. Yudina, o professor e
estudioso de literatura Lev V. Pumpianski, o estudioso de literatura e linguistica Valentin N. Voloshinov, o jornalista
literario Pével N. Medvedev e o estudioso de literatura Mikahil

M. Bakhtin. Dentre eles, os trés tltimos s3o os responsaveis pela obra de maior relevancia, sendo Bakhtin apontado como
o lider e expoente de maior produgdo. Faraco (2009, p. 13) ressalta que a “denominacdo foi lhes atribuida a posteriori
pelos estudiosos de seus trabalhos, ja que o proprio grupo nao a usava”. Para ele e demais autores arrolados anteriormente,
a escolha do nome de Bakhtin é plenamente justificavel, ja que, dentre todos, foi quem produziu a obra de maior
envergadura.

2 De acordo com Rojo (2008), apesar de ndo haver indicagdo explicita das fontes dos conceitos de géneros abordados nos
PCN, néo ¢ dificil reconhecer vestigios do pensamento do Circulo de Bakhtin e da proposta didatica dos pesquisadores da
Universidade de Genebra — as sequéncias didaticas (DOLZ; SCHNEUWLY; NOVERRAZ, 2004).
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Diante do exposto, nossa intengdo, neste trabalho, ¢ desencadear reflexdes a respeito do
conceito de género e dos termos géneros discursivos e géneros textuais, bem como sua aplicabilidade
nos campos de estudo da linguistica contemporanea. A luz da Linguistica Aplicada (LA), de forma
inter/transdisciplinar (MOITA LOPES, 2006), a pesquisa, de cunho bibliografico e documental, parte
do acervo deixado pelos tedricos do Circulo de Bakhtin e de trabalhos de seus caudatarios.

O artigo divide-se em trés se¢des, assim constituidas: 1) a ampliacdo: de género literario a
género discursivo; i1) género discursivo ou género textual?; iii) constitui¢ao e funcionalidade dos
tipos relativamente estaveis de enunciado. A finalidade do presente texto, portanto, ¢ contribuir com

discussoes sobre o tema, langando luzes as reflexdes empreendidas.

2 AAMPLIACAO: DE GENERO LITERARIO A GENERO DISCURSIVO

Segundo Morson e Emerson (2008) e Brandist (2012), na obra Discurso na vida e discurso
na arte, de 1926, Voloshinov/ Bakhtin (1976)3, contrastando enunciados artisticos a enunciados da
vida realmente vivida, constataram que, apesar de possuirem semelhangas, os enunciados, por
pertencerem a campos distintos, apresentavam caracteristicas particulares, determinantes para a
construcdo dos sentidos. Compreensdo esta essencial para a elaboracdo do conceito de género do
discurso, desenvolvida, primeiramente, por Medvedev/Bakhtin (2012)*, no livro O método formal
nos estudos literarios, de 1928. Por meio da critica ao formalismo russo, os autores observaram que
os géneros ndo se restringiam a formas artisticas convencionais, fixas e imutaveis, propiciando, entao,
a grande virada do Circulo relacionada ao conceito de géneros.

Em Marxismo e filosofia da linguagem, de 1929, Volochinov/Bakhtin (1992), ao versar sobre
enunciagdo, fazem referéncia a tipos e formas de discurso, denominando-os “géneros linguisticos”.
Todavia, ¢ em O discurso no romance, de 1934, que, por meio do estudo da prosa romanesca, aliada
a ouras categorias, como, por exemplo, cronotopo e plurilinguismo, que Bakhtin (1993) aprofunda o
conceito de género discursivo. Conceito retomado e aprimorado no texto Os géneros do discurso, de
1952-1953. Conforme se pode perceber “[...] Bakhtin desenvolveu ideias de colegas ja falecidos e

seu proprio trabalho sobre o romance em uma teoria geral dos géneros discursivos” (BRANDIST,

3 Caso Volochinov seja, de fato, o tinico autor do texto em pauta, o tedrico teria dado o primeiro passo rumo a ampliagio
do conceito de género literario. No entanto, ¢ preciso destacar que, em Arte e responsabilidade, de 1919, primeiro texto
publicado de Bakhtin, encontram-se esparsas referéncias ao conceito de esfera de atividade, categoria essencial para a
compreensao do conceito de género do discurso.

4 Faraco (2009), por considerar a autoria de acordo com os nomes da primeira publicagdo, atribui o texto apenas a
Medvedev. Logo, considera que o tedrico foi o grande responsavel pela virada do Circulo em relag@o a forma de conceber
0s géneros.
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2012, p. 76). Trata-se, portanto, de um conceito laborado, de forma colaborativa, ao longo de muitos
anos.

De acordo com Bakhtin (1993), o cronotopo® ¢ a porta de entrada para o estudo dos géneros,
uma vez que ele constitui o centro organizador dos acontecimentos espago-temporais. Nas palavras

do teodrico, a dialética explicagdo:

A interligacio fundamental das relaces temporais e espaciais, artisticamente assimiladas em
literatura, chamaremos cronotopo (que significa “tempo-espago”). Esse termo é empregado
nas ciéncias matematicas e foi introduzido e fundamentado com base na teoria da relatividade
(Einstein). Ndo é importante para nés esse sentido especifico [...] assim o transportaremos
daqui para a critica literaria quase como uma metafora; [...] nele é importante a expressao de
indissolubilidade de espago e tempo. (BAKHTIN, 1993, p. 211, grifo do autor).

O filésofo da linguagem defende a relevancia do cronotopo para o estudo dos géneros, em
especial, da esfera literaria, assinalando que, “no cronotopo artistico-literario ocorre a fusao dos
indicios espaciais e temporais num todo compreensivo e concreto [...] Os indices do tempo
transparecem no espacgo, € o espago reveste-se de sentido e € medido com o tempo”. (BAKHTIN,
1993, p. 211). Machado (2005) explica que, na arquitetonica bakhtinana, o termo refere-se,
indissociadamente, a um espago social e a um tempo histérico. Nesse prisma, a autora assinala que a

categoria pode ser entendida como:

[...] uma metafora conceitual que sustenta o edificio tedrico de Bakhtin e que contribui para a
compreensdo das transformacdes do espago-tempo ndo apenas no &mbito da semiose verbal.
Cronotopo se firmou como uma categoria que define ndo apenas o continuum espago-tempo,
mas a semiose de diferentes sistemas de signos que enfrentam a dificil tarefa de representar a
continuidade da experiéncia por meio de signos discretos da cultura. Da semiose verbal de
onde emerge, 0 cronotopo orienta a compreensdo da comunicagdo na cultura de sistemas
audiovisuais, audiotateis e dos sistemas virtuais que constroem as relacdes de espaco-tempo
em composicdes arquitetdnicas imprevisiveis, desafiando todo nosso conhecimento sobre as
condi¢Bes da propria natureza humana. O cronotopo é uma forma de compreensdo da
experiéncia. (MACHADO, 2010, p. 212, grifo meus).

Consoante argumentagdo da pesquisadora, o cronotopo ¢ uma forma de compreensdo da
experiéncia humana, efetivada por meio de signos ideologico-culturais. A ele cabe, portanto, a funcao
de indicar o lugar social e o tempo historicos da realizagao do género. Por meio do cronotopo, entdo,
¢ possivel desvelar a imagem de homem que subjaz a cada género do discurso. Sob tal enfoque, para
compreender a ampliacdo do conceito de género literario em género discursivo, € preciso elucidar os

indicios espaciais e temporais, o social e o historico, envolvidos no processo.

% Bakhtin apresenta a nogdo de cronotopo, principalmente, nos textos: “O cronotopo em Rabelais” (1993) e “O tempo € o
espago nas obras de Goethe” (2003).
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Antes do século XVIII, quase tdo somente a poesia despertava o interesse dos tedricos da
literatura, que “entendiam por poesia a lirica, a épica e o drama.” (MOISES, 2006. p. 19). Nesse
contexto, a epopeia, vista como género erudito, lograva expressivo prestigio. Ela era a expressao da
aristocracia, exigindo leitores dotados de amplos conhecimentos. Nos séculos XV e XVI, entretanto,
o Velho Mundo, responsavel pela consagracdo da epopeia, assistia a uma ampliagdo no dominio da
prosa literaria: o romance, a novela e o conto. Dentre essas diferentes manifestagdes da prosa, o
romance €, segundo Bakhtin (1993), o responsavel por introduzir expressivas contribui¢des ao estudo
dos demais géneros, corroborando amplamente a ampliagdo do proprio conceito de género. Dada sua
relevancia, faz-se necessario resgatar algumas consideragdes sobre o género.

Em Epos e romance, escrito em 1941, publicado em Questoes de literatura e de estética: a
teoria do romance, Bakhtin (1993) postula que o romance opera um corte na linearidade épica®,
instaurando o devir, o vir-a-ser: a evoluc¢ao. Evolucao esta que contrasta com a conclusao absoluta do
mundo €pico, no qual ha “nenhum lugar para o inacabado, para o que ndo esta resolvido, nem para a
problematica. Nele, ndo sdo permitidas quaisquer passagens para o futuro; ele se satisfaz a si mesmo,
ndo pressupde nenhum prolongamento e nem precisa dele.” (BAKHTIN, 1993, p. 408). Mais adiante,
o tedrico acentua o carater conclusivo e fechado da epopeia, afirmando que “o mundo épico ¢
totalmente acabado, ndo s6 como evento real de um passado longinquo, mas também no seu sentido
e no seu valor: ndo se pode modifica-lo, nem reinterpreta-lo, e nem reavalia-lo.” (BAKHTIN, 1993,

p. 409). Para o teérico:

[...] o mundo épico é isolado da contemporaneidade, isto é, do tempo do escritor (do autor e
dos seus ouvintes), pela distancia épica absoluta [...] O mundo da epopéia € o passado herdico
nacional, ¢ o mundo das “origens” e dos “fastigios” da historia nacional, o mundo dos pais e
ancestrais, 0 mundo dos “primeiros” e dos “melhores” [...] A epopéia jamais foi um poema
sobre o presente, sobre o0 seu tempo. A epopéia, como género definido e notério, desde o seu
inicio foi um poema sobre o passado, e a orienta¢do do autor (ou seja, a diretiva do articulador
do discurso épico), a qual é imanente e constitutiva da epopéia, é a orientacdo de uma pessoa
que fala sobre o passado inacessivel, a disposi¢do devota de um descendente. (BAKHTIN,
1993, p. 405)

Ainda, segundo o autor, a epopeia ndo € apenas algo criado ha muito tempo, mas um género

profundamente envelhecido, que ndo mais corresponde a realidade do Novo Mundo, dos tempos

® Em A Teoria do romance, escrito entre 1914 e 1915, Georg Lukécs assegura que “o romance é a epopeia de uma era para
qual a totalidade extensiva da vida ndo é mais dada de modo evidente, para qual a imanéncia do sentido a vida se tornou
problematica” (LUKACS, 2009, p. 55). Para o autor, os géneros devem ser compreendidos frente ao contexto socio-
historico no qual eles se engendraram; logo, a epopéia ndo ¢ o género mais adequado para representar o homem do século
XX, mas, sim, o romance, uma vez que a totalidade do mundo grego transformou-se, com o surgimento das novas correntes
filosoficas, em uma estrutura desequilibrada e incoerente, ndo podendo mais ser representada pela epopeia. Contrastando
o mundo grego com a modernidade, Lukacs apontou para o fato de que formas literarias, os géneros, surgem de
necessidades historico-sociais.
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modernos. O homem, que buscava nos deuses as solugdes para seus problemas e explicacdes para
suas angustias, agora, renovado no grande tempo, busca, na razao, respostas para sanar suas davidas
em relacdo ao novo mundo, complexo e vasto. Evidenciando a importancia do romance, como
expressao desse novo homem, Bakhtin (1993, p. 398) declara: “o romance ndo ¢ simplesmente mais
um género ao lado dos outros. Trata- se do unico género que ainda esta evoluindo no meio de géneros
j& ha muito formados e parcialmente mortos.” Ao contrario da epopeia, o romance ¢ um género de
problemas, em constantes transmutagoes.

Dessa perspectiva assoma a percep¢ao de que, da mesma forma, como a epopeia se fortaleceu,
sagrando-se representativa da aristocracia do Velho Mundo, o romance, antes bastardo, tornou-se
legitimo representante do burgués em ascensdo, homem moderno, homem em transi¢do. Torna-se
contundente, portanto, a proposi¢cdo bakhtiniana sobre a intrinseca relacao entre arte e vida social,
bem como a relativa estabilidade e continua mutabilidade dos géneros. Eles nascem, vivem e morrem
emparelhados as necessidades enunciativas da sociedade. Corroborando tal assertiva, Fowler (1974)
fala sobre “morte” de formas literarias, aludindo aos géneros que deixaram de ser lidos, tais como a
epopeia, que, segundo ele, “vive” apenas para os estudiosos do género (ou para pobres alunos
forgados a ler textos além de sua compreensao), que, a nosso ver, pelos olhos de Bakhtin, ndo podem,
de fato, serem considerados interlocutores, no sentido que o termo possui para os teéricos do Circulo.

Nao obstante essa aparente “morte”, pelo prisma dialdgico bakhtiniano, ndao ha “morte”, no
sentido pleno da palavra, ja que um género, mesmo que ndo mais seja produzido ou lido, permanece
vivo e latente em outros géneros que nele/dele se constituiram; em cada contrapalavra lancada, o
género revigora-se € renasce, num constante devir: dialogismo. Nao h4 morte plena, ha constantes
transmutacoes. No texto Os géneros do discurso, Bakhtin (2003), ao tecer consideragdes sobre
géneros primdrios e secundarios, afirma e reafirma a constante transmutacdo dos géneros e a
assimilacdo de um género por outro, dando origem a novos géneros.

Voltando ao romance, entendemos que a andlise aprofundada do género permitiu que os
tedricos do Circulo operassem uma ampliagdo no conceito de género. Brait (2005) assinala que os
estudos de Bakhtin sobre o romance moderno foram instrumentos para a fundamentagdo da mudanga
de olhar para esse género, afastando-o de aspectos puramente literarios e fixos, para aproxima-lo das
caracteristicas discursivas e enunciativas dos géneros, no caso géneros discursivos, nao limitados a
triade literaria, amplamente defendida por Platdo e Aristoteles, dentre outros importantes nomes dos
estudos literarios. A “emergéncia da prosa passou a reivindicar outros parametros de analise das

formas interativas que se realizam pelo discurso” (MACHADO, 2005, p.152).

REVISTA ARACE, Sio José dos Pinhais, v.7, n.9, p.1-28, 2025

~ i



ﬁ

Revista Py

RAC E
IN/7 VN
ISSN: 2358-2472

A importancia do romance para o estudo dos géneros avulta, sobretudo, devido ao fendmeno
denominado pelo tedrico de romanciza¢do dos outros géneros — hibridismo de géneros pelo qual o
romance modifica os outros géneros. Para Bakhtin (1993 p. 399), “o romance parodia os outros
géneros (justamente como géneros), revela o convencionalismo das suas formas e da linguagem,
elimina alguns géneros, e integra outros a sua construcdo particular, reinterpretando- os e dando-lhes
um outro tom.” Dessa maneira, o estabelecimento do romance como género predominante abalou os
alicerces da literatura, uma vez que todos os géneros estdveis “romancizaram-se”, isto €, sofreram
modificagdes. Ao serem modificados pelo romance, género inacabado, os géneros acabados (estaveis)

tornaram-se

[...] mais livres e mais soltos, sua linguagem se renova por conta do plurilinguismo
extraliterario e por conta dos estratos “romanescos” da lingua literaria; eles dialogizam-Se e,
ainda mais, sdo largamente penetrados pelo riso, pela ironia, pelo humor, pelos elementos de
autoparodizacdo; finalmente — e isto é 0 mais importante —, 0 romance introduz uma
problematica, um inacabamento semantico especifico e o contato vivo com o inacabado, com
a sua época que esta se fazendo (o presente ainda ndo acabado). (BAKHTIN, 1993, p. 400)

Entretanto, consoante argumenta¢do do autor, ndo se pode explicar o fendmeno da
113 . ~ 99 . A 3 . A A . . A . .
romanciza¢do” apenas pela influéncia direta e espontanea do género em si. Tal influéncia relaciona-

se indissoluvelmente a constante evolu¢do da propria sociedade nele refratada. Logo,

[...] o romance é o Unico género em evolugdo, por isso ele reflete mais profundamente, mais
substancialmente, mais sensivelmente e mais rapidamente a evolugdo da propria realidade.
[...] é ele que expressa as tendéncias evolutivas do novo mundo, [...] ele contribui para a
renovacdo de todos os outros géneros, ele os contaminou e 0s contamina por meio da sua
evolucao e pelo seu proprio inacabamento (BAKHTIN, 1993, p. 400).

Para o filésofo da linguagem, “todo romance, em maior ou menor escala, ¢ um sistema
dialogico de imagens das linguagens, de estilos, de concepgdes concretas e inseparaveis da lingua. A
lingua do romance ndo so representa, mas ela propria € objeto de representacdo.” (BAKHTIN, 1993,
p. 371). Em virtude disso, o romance retine, em seu interior, diversos géneros discursivos. Essa
peculiaridade inica permite que o género se diferencie de todos os géneros diretos, “do poema épico,
da lirica e do drama em senso estrito. Todos os meios de representagdo e de expressao diretos, eles
proprios também sdo géneros que, ao entrar no romance, tornam-se um objeto de representagdo”
(BAKHTIN, 1993, p. 371).

E, pois, mediante a analise das multiplas linguagens, estilos e concepgdes, operantes, no

romance, que o autor consegue, de forma notavel, comprovar a necessidade de ir além dos géneros

literarios, compreendendo-os como ‘“formas relativamente estaveis de enunciados” (BAKHTIN,
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2003, p. 262), que ndo se restringem a esfera literaria, pois esta ndo ¢ a unica forma pela qual se pode
compreender e interagir no mundo. A origem do romance evidencia a presenca de géneros de esferas
ndo literarias, que, segundo argumentacao do teorico, prepararam “o romance muito antes do seu

aparecimento” (BAKHTIN, 1993, p. 371). Reiterando sua afirmacao, ele explica:

[...] apalavra romanesca teve uma longa pré-historia que se perde nas profundezas dos séculos
e dos milénios. Ela se formou e amadureceu nos géneros do discurso familiar ainda pouco
estudados, da linguagem popular falada, e do mesmo modo em alguns géneros literarios e
folcléricos inferiores. No seu processo de surgimento e desenvolvimento inicial a palavra
romanesca refletiu a antiga luta de tribos, povos, culturas e linguas. (...) Na pré-histéria da
palavra romanesca pode-se observar a acdo de numerosos fatores, muito frequentemente,
bastante heterogéneos. Do nosso ponto de vista, dois fatores foram os fundamentais: um deles
— 0 riso, 0 outro — o plurilinguismo. (BAKHTIN, 1993, p. 371-372)

Por sua singular constitui¢do, que permite, simultaneamente, um emaranhado de vozes
sociais, em um mesmo enunciado, o romance ¢, para o tedrico, o género que melhor expressa o
dialogismo. Nele manifesta-se a consciéncia da realidade concreta da linguagem, que, consoante
Fiorin (2008), perpassa toda a histdria da literatura. O romance, notadamente, configurado na Idade
Moderna, ¢ inacabado, situando-se no tempo presente, ja que retrata uma realidade igualmente nao
acabada. Nesse prisma, opde-se radicalmente a epopeia, que, conforme argumentacdo de Bakhtin
(1993), anteriormente arrolada, volta-se ao passado mitico. A prosa romanesca, ao contrario, vincula-
se a realidade externa, sendo, por isso, 0 género que melhor representa a sociedade contemporanea’.

As considerac¢des aduzidas permitem o entendimento de que as condi¢des de enunciacdo
determinam a existéncia dos géneros, jamais reduzidos a esfera literaria, evidenciando, assim, a
relevancia do romance para o estudo dos géneros discursivos, sob a otica dos estudos linguisticos. A
complexa heterogeneidade de vozes, estilos e linguagens, no romance, contrapde-se a rigidez da
mimesis aristotélica, que compreendia a arte como imitagdo da natureza, ndo como um processo de
recriacdo. Em virtude disso, os géneros eram concebidos sob seu cardter formal, buscando-se o
estabelecimento de caracteristicas fixas e imutaveis, que possibilitassem a imitacao, pois quanto mais
perfeita ela fosse, maior valor teria a obra. Bakhtin (1993) compreende que o romance ndo imita a
realidade, ele a recria sob o olhar valorativo do autor-criador. Para o tedrico, nenhum género da esfera
artistica, incluindo a literdria, propicia uma mera imitagao/representacao da realidade.

Nessa perspectiva, “para Mikhail Bakhtin a prosificagdo da cultura letrada pode ser

considerada um processo altamente transgressor, de desestabilizagdo de uma ordem cultural que

" Contemporinea a época em que Bakhtin escreveu a obra. Consideramos que a palavra “moderna” revela-se mais
adequada para uma leitura atual do texto. Ademais, mais adiante, questionamos o papel do romance, na pés-modernidade,
como representante desse cronotopo.
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parecia inabalavel” (MACHADO, 2005, p. 152), a cultura grega. Nesse prisma, ¢ possivel afirmar,
consoante argumentagdo de Silva, Santos e Duarte (2014), que a impossibilidade de se produzir
epopeias, na era moderna, deu-se devido as grandes transformagdes pela qual o mundo passou.
Conforme visto, essas mesmas transformagdes condicionaram a supremacia do romance, pois
“somente o que evolui pode compreender a evolugdo” (BAKHTIN, 1993, p. 400). Além disso, para
o teorico, ele “antecipou muito, e ainda antecipa, a futura evolucao de toda literatura” (BAKHTIN,
1993, p. 400).

Nao obstante a singular importancia do romance para os estudos literarios e linguisticos,
notadamente para a teoria dos géneros, assim como para a sociedade moderna, o género também
enfrentou crises. Os tempos modernos, dos quais o romance tornou-se senhor absoluto, tornaram-se
pés-modernos e passaram a reivindicar outros géneros, de menor extensdao e complexidade, mais
condizentes com a liquidez dos dias atuais. Para atender tal demanda, ressurge o velho novo conto.

Explicitado, grosso modo, o processo de ampliacio do conceito de género, fulcral para
entendimento da constituicdo e funcionalidade dos géneros discursivos, faz-se necessario destacar
que, coadunando-se ao estilo bakhtiniano, o conceito de género discursivo desencadeou inumeras

leituras/releituras, que resultaram em diferencas terminoldgicas e conceituais.

3 GENERO DISCURSIVO OU GENERO TEXTUAL?

Dentre as categorias bakhtinianas, a no¢do de género, consoante anteriormente anunciado,
tornou-se objeto de extremo interesse, nas esferas escolar e académica, especialmente, no ambito da
Linguistica Aplicada. Nesse contexto, nem todos os estudiosos diferenciam géneros discursivos e
géneros textuais, terminologias empregadas por duas distintas vertentes, em voga, no atual estado da
arte. Entretanto, ha os que preferem um termo em detrimento do outro, por considerarem haver
distincdo entre os conceitos representados pelos mencionados termos. Brait (2007) ressalta que a
complexidade/diversidade de terminologias, longe de ser um conjunto de modos diferentes para dizer
a mesma coisa, revela perspectivas epistemologicas e metodoldgicas bastante distanciadas. Rodrigues
(2004) destaca que, mesmo o emprego do termo géneros do discurso, em diferentes pesquisas, nao
significa que os autores estejam abordando o mesmo objeto.

Rojo (2005) assinala que a designagdo “géneros do discurso ou discursivos” ¢ adotada por
autores bakhtinianos, que centram seus estudos nos elementos da situagdo de producdo dos
enunciados, pois, para Bakhtin e seu Circulo, os géneros e os enunciados a eles pertencentes nao
podem ser compreendidos, produzidos ou conhecidos sem referéncia ao contexto socio-historico de

enunciagcdo. Ainda, segundo a autora, alguns dos autores da vertente que adota a terminologia
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“géneros de texto ou textuais”, ancora-se, dentre outros, nos trabalhos de Bronckart e Adam, autores

que fazem releituras da heranga bakhtiniana, dedicando-se a descri¢do da composicao ¢ materialidade

linguistica dos textos, na esteira da linguistica textual.
As diferencas podem ser melhores visualizadas pelo seguinte quadro:

Principais diferencas entre Teoria dos géneros discursivos e Teoria dos géneros textuais

TEORIA DOS GENEROS TEORIA DOS GENEROS
DISCURSIVOS TEXTUAIS
Enfase nas formas composicionais.

Enfase na situa¢io de enunciagio.
Género ¢ um universal
concreto decorrente das
relagdes sociais ¢
regulador das interagdes e discursos
configurados em enunciados ou textos.
(ROJO, 2005).

Género ¢ uma entidade/nogao vaga,
que recobre uma familia de
similaridades e ¢ percebido como um
modelo candnico. “Usamos a
expressdo género textual como nogao
propositalmente vaga para referir os
textos materializados [...]”
(MARCUSCHI, 2002, p. 22).
A nogédo de género se confunde com a
de familia de textos.
Objetiva descrever a fungdo ou a
materialidade do texto/género por meio
de unidades estaveis que o compdem,
em
especial, as sequéncias tipicas ou os
tipos de discurso.
Embora estabelega uma aproximagao
com o discurso bakhtiniano, dele se
distancia, havendo, em muitos pontos,

O texto € a materializagdo do género
como universal concreto.
Objetiva desvelar a significagdo, a
acentuagdo valorativa e o tema,
indiciados pelas marcas linguistico-
enunciativas e pela forma
composicional do texto.

Mantém uma postura critica e dialogica
com as teorias bakhtinianas, sem, no

entanto, delas se
distanciar praticamente, uma ruptura.
demasiadamente.
Em termos didaticos, busca definir um

Em termos didaticos, busca definir um
género a partir de regularidades e
similaridades das relagdes sociais em
uma esfera de interagdo social
especifica. Portanto, parte-se da
analise, em detalhe, dos aspectos socio-
historicos da situagdo enunciativa para

dai buscar as marcas

linguisticas que refletem esses aspectos

da situagdo. G

Principais autores nos quais se apoiam

os trabalhos dentro dessa tendéncia:
Bakhtin e seu Circulo, Holquist,

Silvestre e Blank,
Brait, Faraco, Tezza, Rojo, Rodrigues,

etc.
Fonte: Adaptado de Figueiredo (2005, p. 46-47)

género colocando paralelamente varios
textos, supostamente, pertencentes a
ele e buscando assim regularidades
formais ligadas a lingua ou a fungéo do
género, tendo como “pano de fundo” o
contexto de produgao.

Principais autores nos quais se apoiam
os trabalhos dentro desta tendéncia:
Bronckart, Adam, Marcuschi,
Machado,
etc.

Cotejando as perspectivas, Rojo (2005) considera que a vertente dos géneros textuais, ao
aproximar as nocdes de género, texto e discurso, dilui a existéncia social do género enquanto

universal concreto. Para a autora, conceber género como ‘“nocdo vaga para referir textos

materializados” propicia uma cisdo na fronteira entre género e texto, distanciando-se,

‘
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expressivamente, da visdo de enunciado ou texto como materializacdo de um universal igualmente
concreto — o género. Dessa forma, a exemplo de outros autores, a abordagem sociocognitiva de
Marcuschi distancia-se substancialmente das postulagdes bakhtinianas.

Na esteira de Marcuschi, argumenta Rojo (2005), Bronckart também se aproxima do conceito
wittgensteiniano de género como familia de textos. Para reconhecer tais familias, entdo, prioriza-se a
analise da textualidade do texto e as descrigdes de géneros, por meio de sequéncias e operagdes
textuais, caso de Marcuschi e Adam, e tipos de discurso, caso de Bronckart. Consoante ambos os
autores, o género nao ¢ concebido como baliza das intera¢des sociais, configuradas nos enunciados
concretos, mas como uma designacdo convencionada, uma nog¢do abstrata, representada no
conhecimento dos agentes como um modelo candnico, padronizado. Segundo Rojo (2005), a énfase
na materialidade linguistica, em detrimento das condi¢cdes de enunciagdo, deve-se a leituras
enviesadas e reducionistas da obra do Circulo, visto partir das consideragdes efetuadas no texto Os
géneros do discurso, no qual Bakhtin, desafortunadamente, emprega os termos forma e tipo para
explicitar o conceito de género®.

Refletindo sobre o processo de assun¢do do conceito de género, na esfera escolar, no Brasil,
Rojo (2008) ressalta que, com a adogao da concepcgao interacionista de linguagem, os PCN visavam
propor novos rumos para o processo de ensino-aprendizagem de lingua portuguesa, que deveria,
entdo, ser feito com base nos géneros. Entretanto, ndo foi bem isso que aconteceu. De acordo com
Brait (1999), o documento Estrutura dos Paradmetros Curriculares Nacionais para o ensino
fundamental, destinado aos professores da disciplina de Lingua Portuguesa, possui imprecisdes
tedricas, uma vez que mescla géneros discursivos, de perspectiva bakhtiniana, as sequéncias textuais,
notadamente, na perspectiva postulada por Adam (2007). Disso resultou, consoante argumentacao da
autora, expressivas dificuldades para o professor, que ainda se encontrava (e se encontra, em muitos
casos!) no movimento de transi¢do entre o conceito de tipologia textual e os géneros
discursivos/textuais.

Rojo (2008) argumenta que as imprecisdoes acentuam-se, uma vez que os PCN também
revozeiam a abordagem didatica dos géneros textuais da Equipe de Didatica de Linguas da
Universidade de Genebra (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004). No didlogo com essa proposta de
didatizacdao, o documento concebe o género como megainstrumento, apontando-o como objeto de

ensino da disciplina de Lingua Portuguesa. Por ser interpretada, de forma equivocada, a sugestao

8 Conforme anteriormente assinalado, este nfio é o tinico texto do Circulo que versa sobre géneros, mas, com certeza, é o
mais disseminado. Rojo (2007) considera lamentavel que a produgdo académica em LA tome como referéncia quase que
exclusivamente esse texto. Em virtude disso, dentre outras razdes, julguei pertinente tecer consideragdes sobre o processo
de ampliagdo do conceito de género operado pelos tedricos do Circulo de Bakhtin.
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oficial conduziu a reducionismos: introducdo de uma nova metalinguagem e o estabelecimento do
género como modelo e referéncia.

Voltando aos PCN, Fiorin (2008) assinala que o documento contribuiu para o estabelecimento
de leituras enviesadas, as quais propiciaram a elaborag¢do de diversos livros didaticos que veem “o
género como um conjunto de propriedades formais a que o texto deve obedecer” (FIORIN, 2008, p.
60). Nesse sentido, o género passou a ser um produto € seu ensino tornou-se, consequentemente,
normativo. Na realidade, “sob a aparéncia de uma revolucao no ensino de Lingua Portuguesa esta-se
dentro da mesma perspectiva normativa com que se ensinava gramatica.” (FIORIN, 2008, p. 60).
Dialética e dialogicamente, o “novo” propiciou o retorno ao “velho” ensino pautado no conceito
reducionista de género literario, que, inclusive, privilegiava o ensino gramatical desarticulado dos
usos sociais da lingua.

Em vista disso, no &mbito da atual Linguistica Aplicada, vem sendo rediscutida a nocdo de
género como objeto de ensino. Rojo (2008) argumenta que, ao se conceber o género como objeto de
ensino, a tendéncia ¢ reduzi-lo a uma abordagem de cunho estanque e prescritiva. Por isso, propde
uma abordagem, de natureza transdisciplinar, que priorize “os discursos em sociedade como praticas
letradas em sua relagdo com as identidades dos jovens e com as culturas juvenis, numa abordagem
curricular pds-critica (Silva, 1999) e culturalmente sensivel”. (ROJO, 2008, p. 100).

Corroborando a autora, Rodrigues (2005) ressalta que, para compreender a no¢do de género
do discurso, na perspectiva bakhtiniana, faz-se necessario apreender o seu lugar e papel no conjunto

das formulagdes do Circulo. Nas palavras da autora, isso implica:

[...] compreender a nogdo de géneros a partir de fundamentos nucleares, como a concep¢éo
sOcio-histérica e ideoldgica da linguagem, o carater socio-histérico, ideolégico e semiotico
da consciéncia e a realidade dialogica da linguagem e da consciéncia; portanto, ndo dissocia-
la das nogdes de interagdo verbal, comunicacdo discursiva, lingua, discurso, texto, enunciado
e atividade humana, pois somente na relacdo com esses conceitos pode- se apreender, sem
reduzir, a nogdo de géneros. (RODRIGUES, 2005, p. 154, grifos meus)

Na visdo dialogica do Circulo, a forma em si ndo cria nem define o género (RODRIGUES,
2005); nisso residia (e reside), conforme j4 comentado, o problema da critica literaria e da retorica
em relagdo a classificagdo dos géneros. Como muito bem postula Rojo (2013, p. 13), “o género em
que se da o enunciado ndo ¢, como querem alguns, apenas um formato”. Essa assertiva reforca a
compreensdo de que, em sala de aula, ndo podemos trabalhar apenas as propriedades formais dos

géneros, como tem acontecido em diversos contextos educacionais. Nas palavras da autora:
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Nossas experiéncias, tanto na formacao de professores como na analise das interacdes em sala
de aula, orientam-nos na direcdo de um enfoque bakhtiniano. Nossos professores de lingua —
seja por formacdo profissional, seja por falta de formagdo — sdo muito atraidos pela
descrigdo de lingua e pelo ensino de gramatica. Sempre fazemos sucesso na formagdo de
professores quando discutimos as caracteristicas formais e de estilo de um texto ou género, a
partir de nossos instrumentos. Por outro lado, nossos alunos nao precisam ser gramaticos de
texto e nem mesmo conhecer uma metalinguagem sofisticada. Ao contrario, no Brasil, com
seus acentuados problemas de iletrismo, a necessidade dos alunos é de terem acesso letrado a
textos (de opinido, literarios, cientificos, jornalisticos, informativos etc.) e de poderem fazer
uma leitura critica e cidada desses textos. Assim, parece-nos mais Util e necessario explorar
com eles as caracteristicas das situacdes de enunciacao — relacionadas as marcas linguisticas
que deixam como tracos nos textos — que fazermos analises completas e exaustivas dos textos,
introduzindo uma nova metalinguagem (ROJO, 2005, p. 207).

Comungando com o posicionamento da autora, Rodrigues (2005) assinala que a abordagem
adotada pelos pesquisadores da vertente do género textual, de cunho, predominantemente, linguistico,
ndo ¢ suficiente para analise dos enunciados concretos, reais unidades da comunicagdo verbal. Por
focalizar a descri¢do das propriedades formais dos géneros e seus enunciados, a perspectiva tedrica
propicia um apagamento do carater dialdgico da linguagem e “da propria nogao do que seja género:
a sua dimensao social constitutiva, a sua plasticidade e a sua relativa estabilidade ¢ normatividade”
(RODRIGUES, 2005, p. 432).

No bojo dessas discussdes, Rojo (2005) e Rodrigues (2005) consideram ser 1til e necessario
explorar as caracteristicas das situagdes de enunciacdo, pois a existéncia de toda enunciacao ¢
determinada por uma situagdo de interacdo. E dessa situacdo de interacdo, situada e significada, em
um determinado tempo-espago, emerge o enunciado concreto, que “mantém a conexao mais proxima
possivel com esta situagao” (VOLOCHINOV/BAKHTIN, 1976, p. 5). Todo enunciado, se
considerado isoladamente, obviamente, ¢ uma criagao individual, “mas cada esfera de utilizagcdo da
lingua elabora seus tipos relativamente estdveis de enunciados, sendo isso que denominamos géneros
do discurso”. (BAKHTIN, 2003, p. 279, grifos do autor).

Na proxima secao, reportamo-nos ao texto Os géneros do discurso, no qual o género ampliado
¢ objeto central de analise. Segundo Peytard (1990, p. 18), trata-se do texto em que Bakhtin opera um

refinamento de suas teses sobre a linguagem.

4 CONSTITUICAO E FUNCIONALIDADE DOS TIPOS RELATIVAMENTE ESTAVEIS DE
ENUNCIADO

Por assumir, conforme mencionado, a dimensdo interativa e dialdgica da linguagem, na
perspectiva da teoria dos géneros discursivos do Circulo de Bakhtin, entendemos que as diferentes
formas de interagdo humana sdo realizadas a partir das possibilidades oferecidas pela lingua e s6

podem efetivar-se por meio dos géneros discursivos, os quais se materializam em forma de
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enunciados (orais e escritos) concretos e unicos proferidos pelos integrantes dos mais diversos
campos da atividade humana (BAKHTIN, 2003).

Segundo Bakhtin (2003, p.282, grifos do autor), “a vontade discursiva do falante se realiza
antes de tudo na escolha de um certo género de discurso”. Escolha esta que ndo se efetiva de forma
arbitraria, uma vez que, no momento da enuncia¢do, o enunciador, tendo uma finalidade previamente
definida, adapta-a ao género discursivo que melhor atenda ao seu intuito discursivo. Portanto, ¢ a
enunciagdo (que possui varios elementos) que define o género adequado a construcao do enunciado

e a enunciacao so se efetiva na interacao verbal. Em virtude disso,

Os géneros do discurso organizam a nossa fala quase da mesma forma que a organizam as
formas gramaticais (sintaticas). N6s aprendemos a moldar a nossa fala as formas do género e,
ao ouvir a fala do outro, sabemos de imediato, bem nas primeiras palavras, pressentir-lhe o
género, adivinhar-lhe o volume (a extenséo aproximada do todo discursivo), a dada estrutura
composicional, prever-lhe o fim, ou seja, desde o inicio, somos sensiveis ao todo discursivo
que, em seguida, no processo da fala, evidenciara suas diferencia¢fes. Se ndo existissem 0s
géneros do discurso e se ndo 0os dominassemos, se tivéssemos de crid-los pela primeira vez
no processo da fala, se tivéssemos de construir cada um de nossos enunciados, a comunicagéo
verbal seria quase impossivel (BAKHTIN, 2003, p. 302, grifos meus).

Por delinearem as formas de construg@o e acabamento dos enunciados, os géneros discursivos
desempenham importante papel na interacdo humana: 1) orientar o enunciador, em seu processo de
elaboragdo discursiva, determinando as formas de construg¢do e valoragdo de seu enunciado; 2)
orientar o interlocutor no reconhecimento do acabamento do enunciado, demarcando os sentidos
possiveis, no processo de recepcdo do discurso de outrem, e as formas e momento de réplica
discursiva.

Nessa perspectiva, os géneros, balizando as praticas sociais de linguagem, evitam o caos
comunicativo; eles sdo formas de agdo humana. Conforme posto, seria impossivel estabelecer
interacdo se enunciador e interlocutor ndo dominassem os géneros do discurso, ja que eles moldam
os enunciados proprios, determinando o horizonte de expectativa quanto ao enunciado do outro.

Portanto, para utilizar um género, de forma adequada a situagdo enunciativa, ¢ preciso domina-lo.

Quanto melhor dominarmos os géneros tanto mais livremente os empregamos, tanto mais
plena e nitidamente descobrimos neles a nossa individualidade (onde isso é possivel e
necessario), refletimos de modo mais flexivel e sutil a situacéo singular da comunicagdo; em
suma, realizamos de modo mais acabado o nosso livre projeto de discurso (BAKHTIN, 2003,
p. 285).

Bakhtin (2003) assinala que o falante ndo recebe apenas as formas da lingua (composicao

vocabular e a estrutura gramatical) obrigatdrias para ele, “mas também as formas de enunciado para
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ele obrigatdrias, isto €, os géneros do discurso: estes sdo tao indispensaveis para a compreensao mutua
quanto as formas da lingua” (BAKHTIN, 2003, p. 285). Mais adiante, o autor pontua que, comparados
as formas da lingua, os géneros sdo bem mais flexiveis, mutaveis e plasticos. Nao obstante, para o
falante, eles possuem significado normativo, visto ndo serem criados por ele, na enunciagio; eles lhe
sdo dados historicamente. Em virtude disso, o teérico assevera que a constru¢do do enunciado, em
que se da o género, embora possa refletir a individualidade do falante, ndo resulta da livre escolha
das formas da lingua.

Nesse prisma, em uma definicdo sintética, hoje classica, Bakhtin (2003, p. 262) postula,
conforme anteriormente anunciado, que os géneros sao “tipos relativamente estaveis de enunciados”,
constituidos nas/pelas diversas esferas de atividade humana (esfera do cotidiano, escolar, académica,
literaria, jornalistica, publicitaria, cientifica, religiosa, etc.). Consoante Rodrigues (2005, p. 164-165),
“os géneros se constituem e se estabilizam historicamente a partir de novas situacdes de interagdao
verbal (ou outro material semidtico) da vida social que vao se estabilizando, no interior dessas
esferas”.

Ao definir os géneros como tipos de enunciados relativamente estdveis, o tedrico estabelece
uma relacdo dialética entre género e enunciado, uma vez que “olha os géneros a partir da sua
historicidade (eles ndo sdo unidades convencionais) e lhes atribui a mesma natureza dos enunciados
(natureza social, discursiva e dialogica)” (RODRIGUES, 2005, p. 163). Em virtude disso,
comungando com Rojo (2005), concebemos o género como um universal concreto, que possui uma
func¢ao balizadora das interagOes verbais efetivadas nas distintas esferas de atividade humana. Dessa
forma, os géneros, mesmo possuindo a natureza socioideoldgica dos enunciados, constituem outra
categoria enunciativo-discursiva, fulcral para o entendimento da complexa arquitetonica bakhtiniana
e, sobretudo, para as praticas sociais dos diversos campos da atividade humana.

Nesse prisma, consoante argumentacao de Faraco (2009), “se queremos estudar o dizer, temos
sempre de nos remeter a uma ou outra esfera da atividade humana, porque ndo falamos no vazio, nao
produzimos enunciados fora das multiplas e variadas esferas do agir humano”. Mais adiante, o
pesquisador declara: “se queremos estudar qualquer das inimeras atividades humanas, temos de nos
ocupar dos tipos de dizer (dos géneros do discurso) que emergem, se estabilizam e evoluem no interior
daquela atividade, porque eles constituem parte intrinseca da mesma” (FARACO, 2009, p. 126). Para
o Circulo de Bakhtin, portanto, géneros e atividades sdo mutuamente constitutivos; como ja dito, os
géneros sao formas de agir humano.

Nessa perspectiva, Faraco (2009, p 127) ressalta: “Falar ndo €, portanto, apenas atualizar um

codigo gramatical vazio, mas moldar o nosso dizer as formas de um género no interior de uma
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atividade”. Por reconhecer o carater dindmico e maleavel dos géneros, Bakhtin (2003) ndo se impde
a tarefa de estancar o que flui, nem fixar o que se move, tampouco estabelecer limites claros para
aquilo que ¢ naturalmente impreciso. Fiorin (2008) destaca que, para Bakhtin e seus pares, ndo era
importante a catalogagdo dos géneros discursivos (o que seria impossivel), uma vez que sao
incontaveis e amplos, tampouco a demarcacdo de todas as suas propriedades constitutivas,
produzindo algo comparado a um diciondrio de géneros. Para o Circulo de Bakhtin, consoante
anteriormente mencionado, o mais importante ¢ compreender o processo de emergéncia e de
estabilizacdao dos géneros, em uma determinada esfera social. Em outras palavras, ¢ preciso entender
por que determinado contetido é abordado, em uma determinada situacdo social de interacdo, e por
que as esferas sociais da atividade humana constroem certos tipos de enunciados com determinada
forma composicional e estilo — as marcas linguistico- enunciativas que, por serem especificas,
conferem relativa regularidade aos géneros.

Nao obstante a singular relevancia do contexto enunciativo para a analise dos enunciados
concretos e a imprecisao de suas caracteristicas, o Circulo ndo desconsidera os aspectos formais. Para
Bakhtin e seus pares, todo género — tipo historico de enunciado — € constituido de forma e contetido,
nao sendo um desses elementos, de forma isolada, responsavel pelo delineamento das caracteristicas
de um determinado género. Em outras palavras, ndo se pode categorizar um género apenas por suas
propriedades formais; todavia elas sdo importantes para a constru¢ao e acabamento dos enunciados.

Nesse prisma, Bakhtin (2003) postula trés dimensdes essenciais e indissocidveis para os
géneros: 1) contetido temadtico; ii) constru¢do composicional; iii) estilo. As trés caracteristicas, por
conseguinte, devem ser examinadas a luz das condi¢des de producdo dos enunciados (quem fala, para
quem fala, com que finalidade, em que época, local e suporte) e pela “aprecia¢do valorativa do
locutor a respeito do(s) tema(s) e do(s) interlocutor(es) de seu discurso” (ROJO, 2005, p. 196, grifos
da autora). As dimensdes, portanto, ndo sdo estanques, devendo ser articuladas, de forma dialética e
dialogica, as especificidades de cada esfera social e as condigdes de enunciagcdo. Nessa Otica,
consoante argumentacao de Machado (2005, p. 158), o Circulo confere aos géneros do discurso a
natureza ndo de uma forma linguistica, “mas de uma forma enunciativa, que depende muito mais do
contexto comunicativo e da cultura do que da propria palavra”. Em virtude disso, Bakhtin (2003, p.
287) assevera que os géneros “sdo as correias de transmissao que levam da historia da sociedade a
histéria da lingua”.

Nessa perspectiva, o tema de um enunciado ndo diz respeito, apenas, ao contetido em si, mas
ao dominio de sentido que emana do todo do género, a enunciagdo. Consoante Rodrigues (2005, p.

167), “todo género tem um contetido tematico determinado: seu objeto discursivo e finalidade
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discursiva, sua orientagdo de sentido especifica para com ele e os outros participantes da interagao”.
A autora assinala que o objeto discursivo, de natureza inesgotavel, ao se converter em tema de um
enunciado, reveste-se de sentido particular, “nos limites da intencdo (vontade, proposito discursivo)
do autor” (RODRIGUES, 2001, p. 43). “O tema da enunciagdo ¢ na verdade, assim como a propria
enuncia¢ao, individual e ndo reiteravel. Ele se apresenta como a expressdo de uma situacao historica
concreta que deu origem a enunciagao”. (VOLOCHINOV/BAKHTIN, 1992, p. 132).
Complementando o raciocinio, os tedricos ressaltam: “O tema da enunciagdo ¢ concreto, tao concreto
como o instante historico ao qual ela pertence. Somente a enunciacdo tomada em toda a sua amplitude
concreta, como fenomeno historico, possui um tema. Isto é o que se entende por tema da enuncia¢do”
(VOLOCHINOV/BAKHTIN, 1992, p. 132, grifos meus).

Ainda sobre a primeira dimensao dos géneros, os tedricos pontuam que nao se deve confundir
tema com significagdo. Esta, diferentemente do tema, diz respeito aos elementos da enunciagdo que
sdo reiteraveis e idénticos cada vez que sdo repetidos. Assim, argumentam Volochinov/Bakhtin
(1992), a significacdo da enunciacdo sé pode ser analisada mediante o conjunto de significagdes
vinculadas as formas fixas da lingua que compdem o enunciado, enquanto produto da enunciagao.

Sintetizando, os tedricos postulam:

O tema é um sistema de signos dindmico e complexo, que procura adaptar-se adequadamente
as condigdes de um dado momento da evolugdo. O tema é uma reacdo da consciéncia em devir
ao ser em devir. A significagdo ¢ um aparato técnico para a realizacdo do tema. Bem
entendido, é impossivel tragcar uma fronteira mecanica absoluta entre a significagéo e o tema.
N&o h& tema sem significacéo, e vice- versa. Além disso, é impossivel designar a significacao
de uma palavra isolada (por exemplo, no processo de ensinar uma lingua estrangeira) sem
fazer dela o elemento de um tema, isto ¢, sem construir uma enunciag¢do, um “exemplo”. Por
outro lado, o tema deve apoiar-se sobre uma certa estabilidade da significacao; caso contrério,
ele perderia seu elo com o que precede e 0 que segue, ou seja, ele perderia, em suma, o seu
sentido. (VOLOCHINOV/BAKHTIN, 1992, p. 133)

Na elucidacdo de Rojo (2005), os temas dos enunciados podem ser compreendidos como
“conteudos ideologicamente conformados”, que se tornaram comunicaveis, isto €, diziveis, em uma
situacdo especifica e unica, por meio do género. Na arquitetonica bakhtinana, como se pode perceber,
conteudo temdtico ndo € sindnimo de tema, nem de assunto. Sob tal enfoque, consideramos que, em
contexto escolar, o que se deve priorizar, ao postular o desenvolvimento de um leitor/cidaddo critico,
¢ o tema, em sua articulagdo com as formas fixas da lingua, ja que, consoante os tedricos russos, nao
ha tema sem significacdo e vice-versa.

Em relagdo a construcdo composicional, Bakhtin (2003) postula que a dimensao,
contrapondo-se a rigidez das formas estruturais, apresenta-se na fronteira entre a estabilidade e a

flexibilidade. Ribeiro (2010, p. 60) elucida a questao, assinalando que a dimensdo ¢ “apropriada pela
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forma arquitetdnica, que estd vinculada com o ‘projeto de dizer’ do locutor, constituindo o aspecto
por assim dizer técnico da realizagao do género, contribuindo para distingui-lo diante de outros
géneros”. Segundo Bakhtin (2003, p. 301), a construcao composicional constitui uma “forma padrao
relativamente estavel de estrutura¢do de um todo”, podendo ser considerada a dimensdao mais
caracteristica do género. Nesse prisma, a forma composicional diz respeito aos procedimentos de
disposi¢do, organizagdo e acabamento dos enunciados, considerados na articulagdo com a situacao
enunciativa. Embora seja a dimensdo que conserve maiores tragcos de regularidade, permitindo, na
maior parte dos casos, o reconhecimento de um dado enunciado como pertencente a determinado

J4

género, ela também ¢é suscetivel a irregularidades, mudangas, uma vez que ndo ¢ indiferente as
interferéncias do contexto extraverbal da enunciacao.

Sob tal enfoque, Rojo (2005, p. 196) entende a dimensdo como “os elementos das estruturas
comunicativas e semioticas compartilhadas pelos textos pertencentes ao género”. Para demonstrar o
carater maledvel da forma composicional dos enunciados, Rojo (2013) destaca que os novos géneros,
denominados multimodais ou multissemioticos, surgidos em midia digital, sio exemplos de géneros
que apresentam varias instabilidades quanto a forma composicional. A pesquisadora explica que tais
géneros agregam, em sua forma composicional, diversas modalidades, que, devidamente situadas e
significadas, em uma esfera de circulagdo, em um tempo e lugar historicos, conferem ao género uma
relativa estabilidade. Depreende- se, assim, que a forma composicional dos novos géneros sofreu uma
significativa mudanca: de um formato unico/global para varias modalidades/formatos, constituindo a
dimensdo formal do género. Depreende-se também que, por meio da teoria dos géneros discursivos
do Circulo de Bakhtin, inicialmente pensada no contexto dos textos escritos, da esfera literaria, ¢
possivel analisar enunciados concretos contemporaneos, multissemioticos ou multimodais,
entendidos, segundo Rojo (2012), como textos que envolvem diversas linguagens, midias e
tecnologias.

No que concerne ao estilo, Bakhtin (2003) afirma que a dimensao diz respeito a selegdo tipica
dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua. Segundo o teorico, “em cada campo
existem e sdo empregados géneros que correspondem as condicdes especificas de dado campo; € a
esses géneros que correspondem determinados estilos”. Estes, na argumentagdo de Bakhtin (2003),
vinculam-se, profunda e indissoluvelmente ao enunciado e as formas tipicas de enunciados — os
géneros do discurso.

Para Bakhtin (2003), a vinculagdo entre estilo e género ¢ tdo intensa que alteragdes no estilo

de um género podem implicar modifica¢des na dimensdo composicional, resultando em um processo
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de renovagdo/evolu¢ao do género, que, cedo ou tarde, culminara na existéncia de outro género do

discurso. Nas palavras do teorico:

As mudangas histdricas dos estilos de linguagem estao indissoluvelmente ligadas as mudangas
dos géneros do discurso [...] Onde ha estilo, ha género. Quando passamos o estilo de um
género para outro, ndo nos limitamos a modificar a ressonancia deste estilo gracas a sua
insercdo num género que ndo lhe é proprio, destruimos e renovamos o proprio género. Desse
modo, tanto os estilos individuais como os que pertencem a lingua tendem para 0s géneros
do discurso. (BAKHTIN, 2003, p. 267-268, grifos do autor)

De acordo com Bakhtin (2003), todo enunciado, em qualquer esfera social, por emergir de
uma situa¢do enunciativa unica e irreiteravel, ¢ individual, podendo refletir a individualidade do
enunciador. Nesse sentido, além de escolher, no processo enunciativo, o género que melhor atenda a
sua intencdo discursiva, o enunciador também seleciona os recursos linguisticos (textuais, lexicais e
gramaticais) que permitam que o enunciado seja respondido. Consoante o autor, ¢ por meio de sua
expressividade que o enunciador retoma, amplia, contesta, questiona, enfim, modifica a fala alheia,
permitindo que sua propria palavra-alheia seja, igualmente, respondida.

Nao obstante, Bakhtin (2003) ressalta que nem todos os géneros sdo propicios a manifestacao
da individualidade do enunciador. Para o teoérico, nos géneros da esfera literaria, “o estilo individual
integra diretamente o proprio edificio do enunciado, ¢ um de seus objetivos principais” (BAKHTIN,
2003, p. 265); em decorréncia, tais géneros sdo mais favoraveis a expressdo da individualidade®. Ja
os géneros que requerem uma forma padronizada, como, por exemplo, os documentos oficiais e
ordens militares, exceptuam, significativamente, o uso de um estilo individual.

Na concepgdo bakhtiniana, como se pode ver, estilo ndo se restringe ao estilo empregado pelo
produtor do enunciado — estilo individual, mas a um estilo peculiar a cada género. Nesse prisma,
sendo o estilo, associado ao conteido temdatico € a construcdo composicional, um elemento
constitutivo do todo do género, determinado pela enunciag¢do, Bakhtin (2003) ressalta que, na maioria
dos géneros discursivos, exceto nos artistico-literarios, o estilo individual ndo se sobrepde ao estilo

genérico. Em virtude disso, o tedrico classifica o estilo individual como um epifendmeno™®.

® Considero que alguns géneros, na atualidade, propiciam expressiva liberdade de estilo como, por exemplo, os géneros
da esfera jornalistica e as autobiografias. Entretanto, entendo que os géneros da esfera literaria, ainda hoje, sdo bastante
propicios ao desenvolvimento de um estilo individual que, em alguns casos, sobrepondo-se ao estilo geral, permite o
reconhecimento do autor. O memoravel Guimaraes Rosa, dentre outros, exemplifica o0 mencionado.

10 Fenémeno considerado complementar e inferior, que acompanha um outro visto como o principal e casual. Disponivel
em: http://www.lexico.pt/epifenomeno/ Acesso em: 21/02/2015.
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Ao estudar o género romance, Bakhtin (1993,) assinala que a estilistica tradicional! ndo é
suficiente para analisar o estilo presente no género. Nas palavras do autor: “a propria concepgao de
discurso poético, que se encontrava em sua base, eram inaplicaveis ao discurso romanesco”
(BAKHTIN, 2010, p. 73). Por meio de uma analise atenta, consoante anteriormente discutido, o
teorico demonstrou que a prosa romanesca constitui uma realidade pluridiscursiva, plurivocal e
plurilinguistica, que se opoe a estilistica tradicional, a qual postula um discurso monologico. Em
decorréncia, o filésofo da linguagem postula: “a tnica estilistica adequada para esta particularidade
do género romanesco ¢ a estilistica sociologica” (BAKHTIN, 1993, p. 106).

Sob tal ética, entendemos que, independente do gé€nero e sua respectiva esfera, o estilo ¢
sempre dialdgico, uma vez que todo enunciado reflete e refrata a vida, essencialmente dialogica.
Segundo o tedrico, “sem levar em conta a relagdo do falante com o outro e seus enunciados (presentes
e antecipaveis), ¢ impossivel compreender o género ou o estilo do discurso” (BAKHTIN, 2003, p.
304). Nesse prisma, o estilo individual, assim como o género, ¢ determinado pelas esferas de atividade
humana, visto que “o estilo de um enunciado é o do género no qual o enunciado se encontra
construido” (RODRIGUES, 2001, p. 43) e pelo contexto enunciativo. Corroborando a autora, Brait
(2006, p. 94- 95) pontua: “o estilo tem a ver com o género, o que implica coer¢des linguisticas,
enunciativas e discursivas, proprias da atividade em que se insere”.

A concepcdo bakhtiniana de estilo, como se pode perceber, desloca-se da forma

112 3

composicional'® para a forma arquitetonica®, visto que o estilo é determinado pelas relagdes
dialogicas estabelecidas entre os interlocutores no processo de enunciagdo. Dessa forma, “o estilo e
a composicao do enunciado se determinam pelo conteudo tematico, pela atitude do falante face ao
seu objeto do discurso, e também pelos enunciados alheios emitidos sobre o mesmo objeto (o discurso
jé-dito), com os quais o falante concorda ou discorda” (RODRIGUES, 2001, p. 45). Comungando
com Brait (2006, p. 59), consideramos que estilo “implica interacdo, em qualquer atividade de
linguagem e ndo apenas na atividade literaria”.

Coadunando-nos a perspectiva sociologica do Circulo, entendemos o estilo como um conjunto
de procedimentos de formagado e de acabamento do homem e do seu mundo, determinando a relacao

com a palavra, uma vez que “um grande estilo representa acima de tudo uma visdo do mundo e

11 A estilistica tradicional pauta-se em uma concepgio de lingua e linguagem como formas abstratas, separadas do aspecto
social da enunciagdo.

2 Rojo (2007) explica que a forma composicional diz respeito ao cardter estavel, utilitario, “teleologico” — embora
“inquieto” — disponivel para realizar a tarefa arquitetonica.

13 De acordo com Bakhtin (2003, p. 25), a forma arquitetonica refere-se as “formas dos valores morais e fisicos do homem
estético, as formas da natureza enquanto seu ambiente, as formas do acontecimento no seu aspecto de vida particular,
social, historica, etc.; [...] s3o as formas da existéncia estética na sua singularidade. [...] A forma arquitetonica determina
a escolha da forma composicional”.
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somente depois ¢ meio de elaborar um material” (BAKHTIN, 2003, p. 208). Nesse sentido, o estilo,
assim como outras categorias bakhtinianas, ¢ uma construcao dialogica, social e ideoldgica, que, “ao
mesmo tempo, indica a expressao da comunicagdo discursiva especifica do género e expressao
pessoal do autor” (SOBRAL, 2009), uma vez que o enunciador mobiliza os recursos gramaticais,

frasais, lexicais, que melhor atendam seu projeto enunciativo. Para Ribeiro (2010, p. 59)

A ideia de que o estilo é resultante tanto das escolhas individuais como da ordem modelada
pela coletividade condiz com a premissa de que o sujeito nédo é assujeitado pe lo meio, como
também ndo age de maneira soberana, sem qualquer influéncia desse meio. A acdo
comunicativa se da a partir da tensdo das duas dimensdes e, por conseguinte, é reveladora e
geradora de aspectos da individualidade e da coletividade. Desse modo, o sujeito social se
expressa e se forma através da linguagem.

Frente as reflexdes sobre as dimensodes constituintes dos géneros, torna-se evidente o carater
maleavel e dindmico dos géneros, visto haver, em todas as dimensdes, uma relativa estabilidade.
Refletindo sobre a relativa estabilidade dos géneros, Sobral (2009, p. 17) postula: i) o género possui
uma logica organica; ii) o género apresenta linguagem propria; iii) o género nao ¢ rigido, mas
dinamico e concreto; iv) o género traz o novo (singularidade e instabilidade) articulado ao mesmo

(generalidade e estabilidade). Por meio desses aspectos, o autor conclui:

[...] no percurso que vai do dialogismo ao género, ha uma mesma concepgdo: a diferenga e a
semelhanc¢a, a mudanga e a estabilidade, se acham em tensdo permanente, no aqui e agora e
ao longo do tempo, ja que, para o Circulo, no mundo humano o ‘absolutamente novo’ € tdo
inconcebivel quanto o ‘absolutamente mesmo’ (SOBRAL, 2009a, p. 118)

Na perspectiva bakhtiniana, consoante anteriormente mencionado, estabelece-se uma relagao
dialética entre enunciado e género — tipo historico de enunciado —, uma vez que se atribui ao género
a mesma natureza social, discursiva e dialdgica dos enunciados. Os géneros discursivos, entdo, na
visdo dialdgica do Circulo, ndo sdo definidos por suas propriedades formais; a forma em si ndo cria
nem define o género. (RODRIGUES, 2005). Os tipos histéricos de enunciados constituem-se e
funcionam dentro de determinadas esferas de atividade humana. Logo, as esferas sociais, balizadas
pelas ideologias que as constituem, atuam como principio organizador dos géneros.

Por serem inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana, argumenta Bakhtin
(2003), a riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas, uma vez que cada esfera cria
os géneros necessarios as suas finalidades enunciativas, que vao se modificando a medida que as
esferas se desenvolvem no grande tempo. Dessa heterogeneidade advém a dificuldade de delimitar o
carater genérico dos enunciados. Nao obstante, o tedrico ressalta que, “de modo algum, se deve

minimizar a extrema heterogeneidade dos géneros discursivos e a dificuldade dai advinda de definir

REVISTA ARACE, Sio José dos Pinhais, v.7, n.9, p.1-28, 2025

- .



ﬁ

Revista Py

DA/E
IN7 N
ISSN: 2358-2472

a natureza geral do enunciado”. (BAKHTIN, 2003, p. 263). Como forma de resolu¢do do impasse,
Bakhtin (2003) propde que se atente para a diferenga essencial entre os gé€neros primarios (simples)
e os secundarios (complexos).

Os primeiros constituem-se e circulam em esferas da vida cotidiana, constituidas pelas
ideologias do cotidiano, ou seja, ocorrem em circunstancias interacionais espontaneas, sendo, por
1sso, mais comuns na oralidade (conversa familiar ou com amigos, conversa telefonica, etc.), bem
como em alguns tipos de escrita informal (bilhete, carta pessoal, e-mail, chat, etc.). Ja os géneros
secundarios surgem e funcionam em esferas de maior complexidade e organizacdo, as quais sao
constituidas pelas ideologias sistematizadas e formalizadas'*; em virtude disso, sio mais comuns na
forma escrita (romance, conto, editorial, poesia, artigo cientifico, reportagem, etc.). Consoante o
autor, a distingdo ndo ¢ refrataria: ambos os géneros podem se imbricar e se transformar no grande

tempo. Machado (2005, p. 155) elucida a questao:

Trata-se de uma distingdo que dimensiona as esferas de uso da linguagem em processo
dialégico-interativo. Os géneros secundarios — tais como romances, géneros jornalisticos,
ensaios filosoficos — sdo formagBes complexas porque sdo elaboragBes da comunicacdo
cultural organizada em sistemas especificos como a arte, a politica. Isso ndo quer dizer que
eles sejam refratarios aos géneros primarios: nada impede, portanto, que uma forma do mundo
cotidiano possa entrar para a esfera da ciéncia, da arte, da filosofia, por exemplo. Em contatos
como esses, ambas as esferas se modificam e se complementam. Assim, um didlogo perde sua
relacdo com o contexto da comunicagdo ordinaria quando entra, por exemplo, para um texto
artistico, uma entrevista jornalistica, um romance ou uma cronica. Adquire, assim, 0s matizes
desse novo contexto.

Os géneros primdrios e secundarios, portanto, sdo interdependentes, & medida que ambos,
situados e significados, transformam-se e hibridizam-se, na interagdo verbal. Ao tratar do processo
de ampliagdo do conceito de género, conforme anteriormente arrolado, Bakhtin (1993) tece
consideracdes sobre a epopeia e o romance, evidenciando a constante estabilidade/instabilidade dos
géneros, que resulta em inovagdo/conservagao, o constante e dialdogico embate entre diferentes signos
1deoldgicos, movimentados na tensao entre forgas centripetas e centrifugas. O género, argumenta o
tedrico, “sempre € e ndo € o mesmo, sempre ¢ novo e velho ao mesmo tempo” (BAKHTIN, (1993, p.

121).

5 CONSIDERACOES FINAIS
Do exposto, emerge a compreensdo de que o conceito de género ndo ¢ algo novo para o mundo

ocidental, visto que, nos primordios da civilizacdo grega, ja se operava com a noc¢ao de géneros,

14 Volochinov/Bakhtin (1992) postulam haver duas diferentes manifestagdes do fendmeno ideologico.
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compreendendo-os como um conjunto de propriedades formais, fixas e imutaveis, que permitiam o
reconhecimento de um texto como pertencente a determinado género. Nessa perspectiva, Aristoteles
postulava haver trés gé€neros: épico, lirico e dramatico, os quais se tornaram o alicerce para o
surgimento de outros géneros, ou melhor, subgéneros. Por agruparem textos com caracteristicas e
propriedades comuns, os géneros adquiriram um carater normativo.

Segundo Aguiar e Silva (1976, p. 33, grifos meus), “o conceito de género literario tem sofrido
multiplas variagdes historicas desde a antigliidade helénica até os nossos dias e permanece como um
dos mais arduos da estética literaria”. Corroborando o autor, Garcia (2010, p. 34) assinala que “a
definicdo de género literario ¢ diversa e envolve multiplos caracteres na sua delimitagdo”. Samuel
(2002) ressalta que, apesar de sua genealogia historica longa, a teoria dos géneros ainda nao foi
resolvida pela critica. Para o autor, “a multiplicidade de nomes que o género assumiu — espécie, tipo,
modo, forma — atesta a confusdo que cerca este problema critico” (SAMUEL, 2002, p, 42, grifos
meus). Ainda segundo o tedrico, o principal motivo para que haja discrepancias a respeito da
conceituagdo e classificacdo dos géneros, sob a perspectiva dos estudos literarios, parece residir na
natureza e estado dos textos literarios, que sdo multifacetados, em alguns casos, hibridos.

Silva (1976) pontua que a confusdo era deveras significativa, a ponto de se questionar a real
existéncia dos géneros. Aceitando-se a existéncia deles, outras questdes, igualmente complexas,
emergiram/emergem: “Se existem, como deve ser concebida a sua existéncia? E qual a sua fun¢do, o
seu valor?” (SILVA, 1976, p. 33). Para Samuel (2002), ha muitas defini¢des de géneros, que acabam
se complementando. Entretanto, varias perguntas ainda persistem: “Quantos géneros hd e de onde
derivam? Os géneros sdo considerados como categorias descritivas ou prescritivas? Sao formas
infinitas, universais, que possuem alguma esséncia subjacente ou sdo condicionados historicamente
e sujeitos a mudanga?” (SAMUEL, 2002, p. 42).

Em resposta a esses e outros questionamentos, igualmente complexos, Bakhtin (2003) ressalta
que a demanda resulta do fato de os géneros literarios, desde a cultura helénica até hoje, ndo serem
compreendidos como tipos de enunciados relativamente estaveis, com caracteristicas proprias, mas
assentados sobre uma base linguistica comum. Para o tedrico, os estudos dos enunciados da esfera
literaria ndo levam em conta a natureza verbal dos enunciados, disso resultando um aparente caos.
Por saber que todo enunciado ¢ dialdgico, torna-se compreensivel que Bakhtin (2003) ndo chegou,
sozinho, a essa conclusido

Diante das reflexdes, aqui empreendidas, entendemos que os géneros do discurso refletem as
condicdes socio-historicas da evolugdo da sociedade; evolugdo esta que ndo se coaduna a rigidez e

“purismo” dos géneros do campo da Poética e da Retorica. Em decorréncia, Bakhtin (1993) postula
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que somente um campo dialdgico, que ndo privilegie as formas fixas e imutdveis, pode dar conta do
processo ininterrupto de atualizagcdo e renovagdo das necessidades enunciativas dos seres humanos,
consubstanciada nos tipos historicos de enunciado. E assim que surge a Prosaica, “esfera mais ampla
das formas culturais no interior das quais outras esferas sdo experimentadas” (MACHADO, 2005, p.
154).

Segundo proposi¢cdes dos teoricos do Circulo de Bakhtin, nessa dialogica esfera, num
constante processo de vir-a-ser, dialogismo, os géneros nascem, hibridizam-se e transmutam-se no
grande tempo. Sendo assim, em concordancia com Bakhtin (1993, p. 121), postulamos: “o género
vive do presente, mas sempre recorda o seu passado, o seu comeco.” (BAKHTIN, 1993, p. 121). Sob
tal enfoque, de forma alguma, pode-se reduzir o género a um conjunto de caracteristicas formais,
fixas e imutaveis. Muito mais importante que a catalogacdo de propriedades linguistico-textuais, ¢ a
compreensdo da constituicdo e funcionalidade dos géneros como legitima expressdo das infinitas

formas do agir humano.
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