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RESUMO

Este trabalho discute como a fotografia de arquitetura funciona como ferramenta de democratizacao
do conhecimento sobre espacos construidos. Aponta como elas possibilitam aos seus leitores entrarem
em contato com imagens de locais ndo conhecidos pessoalmente e como, para isso, os fotografos de
arquitetura foram criando uma série de codigos compartilhados que os auxiliaram nessa tarefa de
traduzir construgdes tridimensionais em registros bidimensionais. O artigo conclui que fotdgrafos
utilizam determinadas ferramentas, descritas ao longo do texto, para produzir imagens que respeitam
esses codigos e desenvolvem uma maneira expressiva e poética de registrar a arquitetura e as cidades.
Para tanto, foi realizada ampla pesquisa teorica e iconografica. Os autores Arlindo Machado,
Guilherme Wisnik, Giselle Beiguelman e Ignasi Sola-Morales orientam a reflexdo sobre o papel que a
fotografia desenvolveu historicamente como documento de memoria e o trabalho dos fotografos Julius
Shulman, Nelson Kon e Ana Mello exemplificam situacdes especificas dessa area de atuagao.

Palavras-chave: Fotografia. Arquitetura. Paisagem. Cidade. Tempo.

ABSTRACT

This paper discusses how architectural serves as a tool for democratizing knowledge about built
environments. It highlights how such photography enables viewers to engage with images of places
they have not personally visited and how, over time, architectural photographers developed a series of
shared visual codes to assist in the task of translating three-dimensional structures into two-
dimensional records. The article concludes that photographers use specific tools—outlined throughout
the text—to create images that adhere to these codes while developing an expressive and poetic
approach to representing architecture and cities. To support this, the study draws on extensive
theoretical and iconographic research. The authors Arlindo Machado, Guilherme Wisnik, Giselle
Beiguelman, and Ignasi Sola-Morales guide the reflection on the historical role of photography as a
document of memory, while the work of photographers Julius Shulman, Nelson Kon, and Ana Mello
exemplifies specific cases within this field of practice.

Keywords: Photography. Architecture. Landscape. City. Time.

RESUMEN
Este articulo analiza como la fotografia de arquitectura funciona como herramienta para democratizar
el conocimiento sobre los espacios construidos. Destaca como permite a los lectores interactuar con

e
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imagenes de lugares desconocidos y como, para ello, los fotografos de arquitectura han creado una
serie de codigos compartidos que les han ayudado a traducir construcciones tridimensionales a
registros bidimensionales. El articulo concluye que los fotdgrafos utilizan ciertas herramientas,
descritas a lo largo del texto, para producir imagenes que respetan estos codigos y desarrollan una
forma expresiva y poética de registrar la arquitectura y las ciudades. Para ello, se realiz6 una extensa
investigacion tedrica e iconografica. Los autores Arlindo Machado, Guilherme Wisnik, Giselle
Beiguelman e Ignasi Sola-Morales guian la reflexion sobre el papel que la fotografia ha desarrollado
histéricamente como documento de la memoria, y el trabajo de los fotografos Julius Shulman, Nelson
Kon y Ana Mello ejemplifica situaciones especificas en este campo.

Palabras clave: Fotografia. Arquitectura. Paisaje. Ciudad. Tiempo.
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1 INTRODUCAO: A CIDADE COMO CENARIO
O surgimento da representagdo das cidades por meio de fotografias coincide com o inicio da

histéria da fotografia. Os fotografos de arquitetura se orgulham em ver que a primeira imagem

fotografica ¢ uma imagem de cidade.

Na verdade, trata-se da vista de uma janela. Uma foto que, por questdes técnicas, teve de ser
exposta por muito tempo, o que ajudou na escolha do assunto, imovel, pois qualquer objeto em

movimento seria subtraido do registro.

Figura 1: Fotografia de Joseph Niépce, View from the Window at Le Gras, 1826.

Fonte: dominio publico.

Conhecida como a primeira fotografia!, de autoria do inventor francés Joseph Niépce?, que, em
1826, precisou de algo proximo de 8 horas para a realizacdo do registro, a imagem, pelo tempo de
duragdo da captura, apresenta algumas particularidades. Dentre as quais, o fato de denunciar o
movimento percorrido pelo sol ao longo do dia, iluminando fachadas de lados opostos, que teriam sido
tocadas pela luz do sol pela manha e a tarde, em tnico registro.

Quando se estuda a fotografia, sempre ¢ apresentado "View from the Window at Le Gras". Lé-
se esta imagem a partir das caracteristicas técnicas e, muitas vezes, ¢ esquecido de prestar atengdo na

poética dos elementos que a compde. As sombras sdo projetadas em varias direcdes, construindo uma

' Aqui é necessario esclarecer que a escolha da palavra “conhecida” se dirige a dificuldade de precisar ao que se refere a
palavra fotografia. Para Arlindo Machado: “A invencao da fotografia ndo pode ser confundida com a descoberta das placas
sensiveis a luz e por isso a data de 1826 (quando Niépce registra ou fixa a imagem na chapa fotografica pela primeira vez)
¢ arbitraria para designar o nascimento do processo” (MACHADO; ARLINDO, 1984, p. 30)

2 Joseph Niépce (1765 — 1833), inventor francés, autor do que foi considerada a primeira fotografia, realizada em 1926, da
janela de sua casa em Saint-Loup-de-Varennes.

‘
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geometria Unica, que s6 € vista por meio da fotografia. Ao mesmo tempo, apresenta uma imagem
esfumacada e imprecisa, que a aproxima do desenho, lembrando o efeito do carvao sobre o papel.
Assim, durante muito tempo, a escolha do tempo de exposicdo de uma imagem — isto €, a
quantidade de luz necessaria para sensibilizar o suporte emulsionado — era uma necessidade técnica
para possibilitar a captura. Nao significa que as imagens eram desprovidas de poética, muito pelo
contrario, significa apenas que os fotdgrafos trabalhavam com menos possibilidades de escolha do

tempo de captura, em relagdo ao que temos atualmente.

Figura 2: Fotografia de Daguerre, Boulevard (Ilu Temple, Paris, 1838.

Ty

Fonte: dominio publico.

Nos anos seguintes, as técnicas fotograficas continuaram sendo desenvolvidas por diversos
pesquisadores, e o proximo grande nome da fotografia viria a ser Louis Jacques Mandé Daguerre?,
que, em 1838, fez a primeira fotografia com registro de seres humanos. O tempo de captura caiu
drasticamente, das aproximadamente 8 horas necessarias para apenas 7 minutos. A exposi¢do ainda
seria longa o suficiente para que os objetos em movimento sumissem do registro. Por isso, o Boulevard
du Temple, em Paris, aparece vazio na imagem apesar de ser area de grande circulacao de pessoas e
carruagens. A surpresa da imagem ¢ a presenga de dois homens — um engraxate e seu cliente —, que,
por permanecerem parados no mesmo local durante a captura da imagem, ficaram gravados para toda
a historia da fotografia como as primeiras pessoas a aparecem em uma foto.

As paisagens urbanas esvaziadas de vida ndo eram, portanto, escolhas de composi¢do. As

decisdes ainda se davam, salvo algumas exceg¢des como a da imagem de Daguerre, por questdes

3 Louis Jacques Mandé Daguerre (1787 — 1851), inventor, quimico, pintor e fotografo francés, desenvolveu e patenteou o
daguerreotipo.
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técnicas derivadas do necessario longo tempo de exposi¢do. Até o momento, a busca era pela qualidade
do registro, a maior nitidez e, principalmente, a fixagdo da imagem apds o registro, para que elas nao
fossem desvanecendo com o tempo e permanecessem estaveis em seus suportes. As cidades eram
cendrios perfeitos para as experiéncias no campo da fotografia, imoveis e cheias de detalhes e
informacdes.

A partir desse entendimento, o artigo se propde a refletir sobre o caminho contrario ao da
producao rapida e massificada dos registros. Ele vai se debrugar nas escolhas de alguns fotografos e
como contribuiram para as construgdes poéticas e narrativas de suas fotografias de arquitetura e
paisagem urbana, enfatizando as dimensdes dos tempos contidos nas imagens e no processo de

produgdo dessas.

2 METODOLOGIA

Este artigo adota uma abordagem qualitativa e exploratdria, voltada a analise das relagdes entre
fotografia de paisagem urbana em relagdo ao tempo, sob a perspectiva da representacdo visual e
simbdlica do espaco construido. O objetivo ndo € comprovar hipoteses, mas refletir criticamente sobre
as escolhas técnicas e estéticas feitas por fotografos de arquitetura e como essas decisdes constroem
significados na leitura das imagens.

A pesquisa foi estruturada em trés eixos principais:

1. Revisdo tedrica e bibliografica, com a selegdo criteriosa de autores consagrados nas areas de
fotografia, arquitetura e teoria da imagem, como Arlindo Machado, Ronaldo Entler, Guilherme
Wisnik, Giselle Beiguelman, Ignasi de Sola-Morales e Alberto Tassinari. Eles foram escolhidos
por sua relevancia na construcdo de um pensamento critico sobre a representagao visual, o
tempo nas imagens e o papel da fotografia na mediagao da experiéncia urbana.

2. Recorte tematico e iconografico, centrado na analise de fotografias de arquitetura e paisagem
urbana, realizadas por fotégrafos reconhecidos, como Julius Shulman, Nelson Kon ¢ Ana
Mello. As imagens foram selecionadas por sua capacidade de exemplificar diferentes
estratégias narrativas, usos do tempo fotografico e abordagens poéticas da arquitetura em uso.

3. Andlise critica interpretativa, articulando conceitos tedricos com a leitura formal e simbolica
das imagens. Essa etapa procurou evidenciar como elementos técnicos (como tempo de
exposi¢ao, enquadramento, uso da luz natural e presenca da figura humana) sao mobilizados
para gerar significados e para traduzir, por meio de cddigos partilhados, as experiéncias

sensoriais e sociais da arquitetura e da cidade.
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A combinagdo entre investigacdo tedrica e analise iconografica permitiu compreender como a
fotografia de arquitetura opera nao apenas como registro documental, mas como dispositivo narrativo
que atua na mediagdo cultural dos espacos urbanos. A metodologia privilegiou, portanto, uma leitura
critica e contextualizada das imagens, compreendendo-as como construgdes visuais carregadas de

escolhas, intengdes e poténcias expressivas.

3 ADOMINACAO DO TEMPO

Com os anos, as fotos, que antes precisavam de horas de exposi¢ao para existirem, passaram a
necessitar de alguns minutos de captura. Depois, ficaram ainda mais rapidas, bastando poucos
segundos. E, por fim, os milésimos de segundos de atualmente.

Em uma fotografia realizada em milésimos de segundo, o efeito resultante do registro € o que
chamamos de congelamento. Isto ¢, mesmo que se fotografe algo em movimento, e at¢ mesmo, em
alta velocidade, o objeto ou personagem surge nitido na imagem, sem indicagdo visual de seu
deslocamento (a ndo ser pela propria agdo, que pode sugerir a continuidade de um movimento), ela
ndo apresenta nem borrdes nem rastros, pois seu contorno € nitido e preciso. Segundo o professor,

pesquisador e critico de fotografia Ronaldo Entler:

“Sabemos que a mesma exposi¢ao de um filme pode ser obtida com diferentes combinagdes
de abertura do diafragma e velocidade do obturador. Se a quantidade de luz que atinge a
pelicula permanece inalterada, o que muda ¢ a maneira como essa luz serd codificada e,
consequentemente, como o mundo tridimensional e dindmico serd traduzido para a imagem
bidimensional e estatica. Todo estudante de fotografia desenvolve exercicios com diferentes
combinag¢des de abertura e velocidade, comparando a variagdo da profundidade de campo e do
modo como objetos em movimento sdo registrados. As diferentes possibilidades de
codificagdo ndo estdo, porém, isentas de valores: em geral, o que se busca ¢ uma imagem
totalmente focada e totalmente congelada, o que garante sua "boa defini¢do’.” (ENTLER,
2007)

O tempo das imagens, principalmente quando falamos em termos de captura, ¢ sempre
associado as questdes de necessidade técnica. E como se a escolha do tempo de exposi¢do de uma
fotografia dependesse apenas da quantidade de luz que chega ao material sensivel. Ou como se as
escolhas de abertura do diafragma e velocidade do obturador fossem determinadas apenas por essa
necessidade.

Para o momento de captura, ¢ importante compreender que as escolhas do tempo de exposigao,
ou seja, a velocidade do obturador, irdo interferir diretamente na abertura do diafragma. O obturador e
o diafragma sdo os sistemas pelos quais controlamos a entrada de luz. Um fica na camera, € o outro na

objetiva.
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O diafragma controla a entrada de luz de acordo com sua abertura. Quanto mais fechado, menos
luz deixa passar. E, como efeito resultante, temos mais profundidade de campo. Ou seja: a fotografia
terd foco em mais planos. J4 quando o diafragma estd mais aberto, permite maior entrada de luz, e,
como efeito, o resultado ¢ uma foto com menor profundidade de campo. O foco estara presente em um
plano, e os demais se apresentam desfocados.

Ja o obturador funciona como uma cortina que permite que a luz chegue ao material sensivel
enquanto aberto, ele ¢ responsavel pelo efeito de congelamento ou rastros e borrdes dos objetos em
movimentos. Sobre as possibilidades oferecidas ao fotografo através da escolha do tempo de abertura

do obturador, Arlindo Machado aponta:

“O obturador tem a sua propria forma de tornar visivel o referente, de resto bastante diversa
da forma como o olhar humano vé: ele é uma fenda que se move em alta velocidade na
superficie do filme, expondo cada parte deste ultimo em diferentes momentos. Nao podemos
nos esquecer de que esse unico fragmento temporal que o acaso escolheu congelar na foto é
também ele composto de infinitos outros instantes que o obturador, todavia, ndo sabe
distinguir. Tanto isso é verdade, que se tivermos diante da cAmera um motivo em movimento,
a pelicula “fixard” ndo mais um momento absoluto, o aqui e agora imposto pelo acionamento
do mecanismo, mas o deslocamento do motivo em varios “instantes” superpostos uns aos
outros, de uma forma que sé o obturador pode produzir.” (MACHADO, 1984, p. 45)

A partir do momento em que temos a possibilidade de produzir uma imagem em uma fracao de
segundo, a fotografia adquire mais uma caracteristica fundamental. Além de registrar os assuntos com
impressionante semelhanca, ela consegue capturar momentos que ndo conseguimos perceber a olho
nu.

A busca pela nitidez esta no cerne da fotografia, desde a sua invengdo. Todos os avangos nos
equipamentos € materiais sensiveis acontecem nesse sentido. A criacdo das cameras digitais veio para
consagrar de vez essa ideia. Simultaneamente ao fim dos filmes analdgicos, com seus graos e suas
imperfei¢des, nasce a concepgdo da foto limpa, livre de ruido. Mas ¢ importante reforgar que a busca
esta diretamente ligada as questdes de mercado, nada tem que ver com a poética € a linguagem
fotografica.

Na fotografia analdgica, a escolha do filme fazia parte do leque de op¢des do fotografo para a
producdo de um trabalho. O grdo presente e marcado nas imagens era muitas vezes lido como
expressivo em termos de linguagem, e parte da composi¢do. Ja na fotografia digital, o ruido e o pixel
sao recebidos como erros, como algo indesejado, como aquilo que deve ser evitado.

Nao sejamos ingénuos de imaginar que por tras dessa percep¢ao ndo estdo as grandes empresas
produtoras de equipamentos fotograficos. Pois, se o ruido ¢ indesejado, sempre existira um

equipamento mais novo que promete mais nitidez e menos “constrangimento” para os fotografos.

‘
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Nesse contexto, os aparelhos celulares (smartphones) tornaram-se uma ferramenta cada vez
mais acessivel e importante no sentido da democratizagdo do registro fotografico. Hoje, pessoas que,
por questdes financeiras, nunca puderam ter uma camera fotografica, podem registrar os momentos
mais importantes de suas vidas.

Outra questdo, que faz parte do pacote da acessibilidade, ¢ a facilidade técnica. Nao é mais
necessario um conhecimento especifico para fazer o equipamento funcionar com eficiéncia, sendo
possivel para qualquer um produzir uma foto com aceitavel nitidez, nas quais pessoas e paisagens
tornam-se reconheciveis e, assim, memoraveis.

Esses sdo pontos que podem ser considerados favoraveis sobre acesso a essas novas tecnologias
e ferramentas. Mas, mais uma vez, elas seguem a dire¢do exclusiva da nitidez, o que pode ser muito
limitador em termos de construgo poética. O celular exclui o erro. E quase impossivel conseguir uma
imagem imprecisa com ele. Nenhum borrdo, nenhuma subjetividade. O assunto esté 14, integro.

A nitidez, que contrasta com a percepcao de nosso tempo, tdo incerto, tdo nebuloso, parece a

busca por um controle que ndo alcangamos em nossas vidas.

“Vemo-nos, portanto, diante de uma situagdo dual. De um lado, uma opacidade em relagdo a
compreensdo geral das coisas, a nossa capacidade de nos situarmos individual e coletivamente
em um sistema-mundo globalizado que se tornou impalpavel e especializado demais. De outro,
uma nitidez excessiva no trato mais objetivo e cotidiano com as informagdes, promovida pelo
aumento de acessibilidade, da proximidade da ubiquidade. Regimes distintos de opacidade e
de nitidez que conformam tracos fundamentais da experiéncia contemporanea, € cuja
combina¢do paradoxal e subliminar ndo estamos sabendo perceber adequadamente.”
(WISNIK, 2018, P. 89)

A inseguranga financeira, alimentar e de moradia, além de politica e ambiental, transformam o
futuro em algo bastante impreciso. O celular ¢ uma maneira de agarrar-se no pouco controle que se
tem em maos. Estes aparelhos assumem, entdo, o importante papel da estabilidade, seguranca e
controle. Seria assim, ndo fosse esta uma falsa percep¢dao. Nos encontramos, na realidade, sendo
manipulados por grandes corporacdes que controlam nossos dados por meio de algoritmos, e, por
consequéncia, nossos desejos de consumo, e até de como nossas vidas devem ser.

Sobre os diversos, e até contraditorios, papeis assumidos pela fotografia na atualidade, Giselle

Beiguelman observa:

“Alternam-se, com a digitalizagdo da cultura e da ubiquidade das redes, os processos de
distribui¢do de imagens e as formas de ver. Cada vez mais mediados por diferentes dispositivos
simultaneos, esses regimes emergentes consolidam novos modos de criar, de olhar e também
de ser visto. Ambivalente, a nova cultura visual que se instaura com as redes oscila entre polos
contraditorios. Nela estdo contidas possibilidades de democratizagdo do acesso ao audiovisual,
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novos regimes estéticos, superexposicao, vigilancia, e formatos inéditos de padronizagao (da
imagem e do olhar).” (BEIGUELMAN, 2021, P. 38)

A fotografia ¢ ferramenta e sintoma nesse contexto da digitalizagdo da cultura. Seu uso e
consumo pela grande maioria das pessoas fazem parte da logica da vida dirigida pelo algoritmo e
superexposta nas redes sociais, fogem dessa formula os fotografos que buscam na fotografia o caminho

da construcdo narrativa e poética.

4 OS TEMPOS DA FOTOGRAFIA DE ARQUITETURA E DA PAISAGEM URBANA

A fotografia e a cidade sempre estiveram intimamente ligadas. Basta refletir sobre quanto da
arquitetura e das paisagens urbanas sao conhecidas somente por meio das imagens. Os registros sao
fundamentais fontes de estudo e assumem um papel de democratizagio do conhecimento da
arquitetura, tornando os projetos acessiveis ao longo do tempo.

No texto Terrain Vague, Ignasi de Sola-Morales trata a questdo da seguinte maneira:

“As manipulagdes dos objetos captados pela camera fotografica, seu enquadre, a composi¢ao
e o detalhe tém uma incidéncia decisiva na nossa percepgdo das obras de arquitetura. Nao ¢é
possivel fazer hoje uma histéria da arquitetura do século XX sem se referir aos nomes dos
fotografos de arquitetura. Nem sequer na experiéncia direta dos objetos edificados escapamos
da mediacdo da fotografia, de modo que carece de sentido a ideia maniqueista segundo a qual
haveria uma experiéncia direta, honesta e verdadeira dos edificios e outra manipulada e
perversa através das imagens fotograficas. Pelo contrario, a percepgdo que temos da arquitetura
¢ uma percepgdo esteticamente reelaborada pelo olho e pela técnica fotografica. A imagem da
arquitetura ¢ uma imagem mediatizada que, segundo os recursos da representagdo plena da
fotografia, nos facilita o acesso e a compreensio do objeto.” (SOLA-MORALES, 2002)

Quantos sdo os projetos arquitetonicos que as pessoas conseguem conhecer pessoalmente? Para
um estudante, a possibilidade de entrar em contato com a arquitetura de outros paises por meio das
imagens garantiu que, mesmo 0s que nao possuissem grande poder aquisitivo pudessem estudar o
trabalho de arquitetos de todo o mundo. A questdo importante apresentada no texto de Sola-Morales ¢
a de que o registro fotografico ndo quer e nunca poderia substituir a experiéncia de conhecer
fisicamente um edificio. Ela é de uma outra natureza. E possibilita, portanto, um outro tipo de
experiéncia. As fotografias de um espaco construido sdo uma representacao bidimensional produzida
por meio de uma série de registros e recortes. O fotografo utiliza dos recursos que dispde para traduzir
a realidade. Entende-se, aqui, "traducao" como um processo de criagdo que parte de um referente. Ele
também o faz para apresentar nas imagens questdes que considera relevantes para o entendimento da

obra.
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O arquiteto brasileiro Lucio Costa reuniu alguns de seus textos em um livro chamado
Arquitetura. A publicagdo fazia parte de uma colecao que seria distribuida em escolas secundarias. Ja
no primeiro capitulo, ele se propde a fazer uma conceituagao breve e objetiva do que seria o trabalho

do arquiteto e conclui com estas seis frases:

“Arquitetura € coisa para ser exposta a intempérie;

Arquitetura € coisa para se concebida como um todo orgénico e funcional;
Arquitetura € coisa para ser pensada, desde o inicio, estruturalmente;

Arquitetura € coisa para ser encarada na medida das ideias e do corpo do homem;
Arquitetura ¢ coisa para ser sentida em termos de espago e volume;

Arquitetura ¢ coisa para ser vivida.” (COSTA, 2006, p. 23)

Compreender a sintese que Lucio Costa faz da arquitetura pode nortear o trabalho do fotégrafo.
Utilizar estes conceitos para pensar a produ¢do das imagens ajuda a orientar o registro fotografico.
Cada frase pode gerar um reflexo nos registros.

Se arquitetura € coisa para ser exposta a intempérie, pode-se aceitar com mais facilidade as
marcas do tempo, como a maneira como a d4gua da chuva mancha as paredes e deixa rastros preservados
pelas imagens. Pode-se procurar angulos que valorizem, além da estrutura, o todo organico e funcional.
Usa-se a escala humana para representar a arquitetura feita na medida do corpo do homem, mas
também usar a presenca de pessoas para falar das ideias dos homens. A constru¢do do espaco e do
volume pode ser representado na bidimensionalidade das fotografias pelo contraste entre luz e sombra.
Se arquitetura ¢ coisa para ser vivida, deve-se produzir imagens igualmente vivas, que suscitem
emocao, encantamento e até uma certa dose de subjetividade.

O tempo ¢ assunto fundamental da linguagem fotografica. Ele estd presente em toda a teoria,
desde a sua invengdo. Ao tratar de fotografia de arquitetura e da paisagem urbana, isso fica ainda mais
evidente. Parte-se de alguns padrdes mais especificos que em outros campos da fotografia. A
perspectiva, o tratamento da luz e o enquadramento parecem seguir uma linha mais definida, para
permitir uma padroniza¢do que nos possibilite entender o projeto e os espagos criados. Tais padrdes
exigem tempo para serem organizados dentro de uma imagem, e por esse motivo, o registro da
arquitetura costuma ser lento.

Assim como nos croquis dos arquitetos, o uso da figura humana na composi¢ao fotografica
pode ajudar na compreensao da escala da obra. Ao colocar uma pessoa em quadro, o leitor recebe uma
ferramenta de comparacao, com a qual ele pode se imaginar no lugar daquela figura, e, assim, ganha
ideia das dimensdes reais do projeto.

Percebe-se nas imagens outras aplicagdes para a escolha de presenga de pessoas: a ideia de uso

e ocupacdo dos espagos. Mais do que exercer a fun¢do de escala, a presenca humana traz vida as

‘
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construcdes, € aproxima o projeto de sua fungdo principal. Para tanto, ha algumas opg¢des, pensando
no tempo de registro da imagem. Pode-se, por exemplo, fazer uma captura mais longa, e borrar as
pessoas. As vezes, o importante ndo ¢ identificar alguém especifico, mas sim criar a ideia de espaco
ocupado. Entretanto, é possivel, também, congelar as figuras, e garantir seus contornos definidos. A

escolha depende da construgdo narrativa de cada imagem.

Figura 3: Fotografia de Nelson Kon, Oca, Parque do Ibirapuera, Sdo Paulo, 2001.

. .

Fonte: https://www.nelsonkon.corh.br/oca—palacio—das—artes/

Nesta fotografia de Nelson Kon, hd o caso de um uso de exceléncia da figura humana como
escala. Na Oca, projeto de Oscar Niemeyer, uma das caracteristicas mais marcantes ¢ a ideia de fundo
infinito. Ao contrario da maioria dos edificios, ndo temos o encontro da parede com o teto, e sim uma
casca esférica. Tomando partido disso, Kon refor¢a a sensacdo de amplitude causada pelo teto
semicircular ao contrasta-la com a pessoa, diminuta, nitida e deslocada do centro da imagem.

Essa fotografia tem seu interesse maior no fato de ser uma imagem tdo sintética. Poucos
elementos a constroem. Ela apresenta praticamente nada da estrutura. Nao enquadra pilares, mezaninos
e rampas. No entanto, consegue transmitir determinada caracteristica singular do projeto, a sensagao
de nao ter fim. Ao percorrer os olhos pela parede, em direcdo ao teto, nada interrompe o olhar. Ele ndo

encontra barreiras ou quinas, e, de repente, os olhos ja estdo voltados para cima, olhando para onde
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comumente encontramos o teto. Em seu lugar, que normalmente ¢ vista uma superficie plana apoiada
sobre paredes, encontra-se o infinito.

Sao poucos elementos na composicdo, mas sdo todos fundamentais. Sem a presen¢a humana,
esse registro perderia o sentido. Se ndo houvesse uma escala como referéncia, com aquele belo
degradé, que vai do branco ao cinza-escuro, perderia o seu significado. Perderia sua dimensao e, com
ela, sua forga. A escolha pelo formato quadrado acrescenta o rigor dos quatro lados iguais. A simetria
¢ perturbada pelo deslocamento da figura humana, em contraste com a projecao de luz. A iluminacao
vai perdendo forca a medida que se afasta da fonte. Ela esta implicita na imagem e ¢ percebida como

vindo da parte inferior do edificio.

Figura 4: Fotografia de Julius Shulman*, Spencer Residence, Santa Monica, CA, 1950.

Fonte: https://www.archdaily.com/29457/julius-schulman-1910-2009/js01

J4 na imagem de Julius Shulman, a escolha ¢ outra. As pessoas ndo estdo presentes para
desempenhar a func¢ao de escala humana. Elas estdo ali como representa¢do do uso do espaco, como
para apresentar um estilo de vida. Um estilo representado por um certo tipo de arquitetura, pela
valorizagdo de seus arquitetos e projetos. As fotografias transmitem uma aura cinematografica.
Parecem com cenas tiradas de um filme. A intencdo € apresentar a arquitetura como um espaco

compartilhado e em uso, por meio de fotos produzidas e dirigidas.

4 Julius Shulman (1910 - 2009) foi um importante fotografo de arquitetura norte americano.
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Fliura S: Fotograﬁa de Ana Mello, Elscma do Sesc 24 de Maio, Sdo Paulo, 2019.

Fonte https: //Www instagram. com/anamello/p/CF3F IBHvhm/

Este ¢ um exemplo recente de um registro da obra do Sesc 24 de Maio, projeto do arquiteto
brasileiro Paulo Mendes da Rocha. A imagem ¢ da fotograta Ana Mello. Na foto, a poténcia reside na
ideia de arquitetura como coisa para ser vivida. Ao invés de uma imagem de sociabilizagdo organizada
e encenada, como encontramos em Julius Shulman, o que temos aqui ¢ uma profusao de informagdes,
acontecimentos, cores € pessoas dividindo o espaco. A foto ndo ¢ dirigida. As pessoas ndo foram
colocadas em seus lugares. Elas estao realmente compartilhando aquele lugar, com toda a possibilidade
que ele representa de extraordinario: uma piscina na cobertura de um edificio, banhada pela luz do sol,
no centro da cidade de Sao Paulo.

Sao fotografias de tempos diferentes, com quase 70 anos de intervalo, que compartilham a
intencdo de apresentar a arquitetura em uso, ocupada, mas com solugdes distintas, cada qual refletindo
o periodo de sua producao.

Outro ponto fundamental na fotografia de arquitetura reside no fato de que o uso da luz natural
em determinados horarios € essencial para que se entenda a insolagao e a tridimensionalidade da obra.
Ressalta-se volumes e texturas. O enquadramento adequado direciona o leitor para que ele consiga
sentir a construcao e organizar o projeto em si, € em sua relagdo com o entorno.

Porém, cameras fotograficas ndo enxergam como os seres humanos. Nosso sistema olho-
cérebro ¢ mais versatil que nossos equipamentos construidos. Consegue-se enxergar um ambiente
banhado pelo sol e, ainda assim, enxergar a paisagem emoldurada por uma janela. As cameras ndo
conseguem fazer isso. Assim, terdo de fazer uma exposigdo correta para o ambiente interno, ou para a
paisagem do lado de fora.

Assim, surgem algumas opcdes: escolher privilegiar um dos ambientes, interno ou externo, e

deixar que o outro fique escuro ou claro demais; fazer duas fotografias, uma com a fotometria correta
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para o ambiente interno e outra para o ambiente externo, € uni-las por sobreposi¢do na pos-producao,
deixando os dois ambientes igualmente visiveis e iluminados; ou podemos ainda procurar um tnico
momento no dia em que as fotometrias interna e externa se aproximam. Este momento ¢ chamado de
lusco-fusco, conseguindo informagdo de luminosidade equivalente nos dois ambientes. Nas duas

ultimas opc¢des, obtém-se imagens que se aproximam da forma como enxergamos.

Figura 6: Fotografia de Nelson Kon, Auditério do Parque do Ibirapuera, no lusco-fusco, Sdo Paulo, 2001.

Fonte: https://www.nelsonkon.com.br/auditorio-ibirapuera/

Esta fotografia do Auditorio Ibirapuera, de Nelson Kon, em mais um projeto de Niemeyer, é
um exemplo de equilibrio de fotometria interna e externa proporcionada pelo horario conhecido como
lusco-fusco. Esta ¢ a hora da passagem do dia para a noite. Ou da passagem da noite para o dia. A
intensidade da luz ambiente se aproxima da intensidade da luz do sol e, assim, consegue-se fazer uma
fotografia mais equilibrada, na qual nenhuma parte da imagem estara sem informacao, seja por excesso
ou por falta de luz.

Tudo que constroi a fotografia de arquitetura busca aproximar-se da experiéncia da percepcao
humana. E impactard todos os campos da construcao da imagem, como a escolha pela correcao de
perspectiva.

A perspectiva vertical sempre ¢ corrigida, sem apresentar qualquer tipo de distor¢do. Isso
permite que o leitor entenda melhor o desenho do edificio em todas as suas particularidades — como a
altura do pé-direito. Quando se esta a uma certa distancia de um edificio, mesmo que este seja alto e
nos obrigue a olhar para cima, nosso cérebro entende que ¢ uma construcao erguida com faces paralelas
(se assim realmente forem), mas mais uma vez, a camera ndo sera capaz de corrigir essa percepgao, €

o edificio retangular sera registrado como um trapézio.
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Figura 7: Fotografia de Nelson Kon, Auditério do Parque do Ibirapuera, Sdo Paulo, 2001.

Fonte: https://www.nelsonkon.com.br/auditorio-ibirapuera/

Nem todos os edificios sdo quadrados ou retangulares, contendo as faces paralelas. Alguns tém
realmente a forma de um trapézio. Entdo, se ndo corrigir as linhas verticais, deixando-as paralelas
quando de fato sao na obra, ndo sera possivel perceber que foi deformado pela camera, € o que foi uma
escolha formal do arquiteto.

Nessa outra foto de Kon da mesma série, temos exatamente essa situagdo: o registro de um lado
do edificio que nao ¢ quadrado ou retangular. Mesmo assim, ¢ possivel entender a sua forma, por conta

das convengdes adotadas pela fotografia de arquitetura, com o uso da perspectiva vertical corrigida.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Pode-se afirmar que a fotografia de arquitetura ¢ um campo naturalista, e seu registro procura
guiar-se pelas impressdes que um visitante teria ao conhecer a obra arquitetonica. Talvez o leitor de
suas imagens nunca va pessoalmente ao espaco retratado, mas o fotdgrafo esteve 14 para produzir as
imagens. Ele assume assim o papel de tradutor daquela experiéncia vivida.

Segundo Alberto Tassinari’, a constru¢io da perspectiva, desenvolvida primeiramente na
pintura, foi um recurso adotado para aproximar a experiéncia do leitor no campo da visdao. A
perspectiva ndo procura imitar a tridimensionalidade em si, mas sim a experiéncia da visao do espago

tridimensional. Assim, a fotografia trabalha nesse campo: o da experiéncia da visdo, e ndo do real.

5 Alberto Tassinari € critico de arte e escritor brasileiro formado em filosofia pela Faculdade de filosofia, letras e ciéncias
humanas da Universidade de Sdo Paulo.

‘

REVISTA ARACE, Sio José dos Pinhais, v.7, n.9, p.1-17, 2025 15



ﬁ

“Ha varios modos de imitag@o. O naturalismo ¢ apenas um deles. Seu poder de convencimento,
sua passagem do imitante ao imitado, reside na forte ilusdo de presenga do imitado. Se a
perspectiva imita uma visdo e se a visdo — ndo as coisas vistas do espago — € por esséncia
individual, o naturalismo pode despertar em cada um o sentimento de que nada, além do
naturalismo, é requerido para uma imitagdo. Com isso se confunde a imita¢ao naturalista com
a no¢do de imitagdo em geral. Confunde-se o especifico com o geral. Este Gltimo s6 pode
mostrar outros de seus modos quando abandona o ponto de vista de uma subjetividade isolada
— cuja medida é o que se encaixa na autossuficiéncia de sua inspecdo solidaria do mundo e da
qual a visdo, submetida a um ponto de vista, é tradug@o espacial.” (TASSINARI, 2001, p. 60)

As cores, a perspectiva, as texturas, as dimensodes devem apresentar caracteristicas da obra para
os leitores das fotografias, de maneira que a tridimensionalidade da arquitetura consiga ser lida na
narrativa visual construida pelo fotégrafo no espago bidimensional das imagens.

E importante entender que a procura pela experiéncia do real ¢ uma falacia. A fotografia nio
quer e nem poderia substituir a experiéncia real de vivenciar um espago construido, ela ¢ uma
representacdo imagética que possui codigos proprios. As ferramentas disponiveis para produzir esses
registros sdo compartilhadas pelos fotografos, mas a maneira como se escolhe utiliza-las é que diferem
um registro do outro, um autor do outro.

Cabe ao produtor de imagens entender os limites e as possibilidades da nossa matéria. Atentar
a esses cuidados especificos que s@o recorrentes no registro da arquitetura e que, por isso, tornaram-se
um padrdao mundial, que pode ser observado nas publica¢des voltadas ao meio em questdo. Entretanto,
¢ um engano achar que os padrdes engessam o trabalho do fotografo.

Nas escolhas dos tempos das imagens o fotdgrafo encontra espago para trabalhar com liberdade.
A época do ano, os horarios durante o dia, o tempo de captura, a espera por uma determinada situagao
especifica, apresentam-se como ferramentas fundamentais. Escolher entre uma imagem rapida ou
lenta, selecionar o assunto € o equipamento: tudo isso impacta profundamente o resultado final da

fotografia.
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