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RESUMO

Este estudo investiga a transforma¢do de Lavoura arcaica da literatura para o cinema como um
processo criativo que se distancia do modelo tradicional de fidelidade estrita ao texto original. Em vez
de reproduzir literalmente a obra de Raduan Nassar, o filme dirigido por Luiz Fernando Carvalho se
situa em uma zona intermedidria entre linguagens, onde as palavras ganham vida em imagens, sons ¢
corporalidades que remodelam as emogdes da narrativa literaria. A analise foca nas relagdes e tensoes
intermidiais desencadeadas por essa transposi¢do, evidenciando como o cinema serve como um
espago para a reinterpretacdo sensorial e simbolica do texto. Embasado em referéncias tedricas sobre
adaptac¢do, performatividade e intermidialidade (como Hutcheon, Stam, Rajewsky, Fischer-Lichte), o
estudo propde que a adaptagdo ndo ¢ mera copia, mas uma reinvengdo estética em que o ritmo, o
siléncio e a textura adquirem papel central na construgdo do significado. Ao deslocar a linguagem
verbal para o campo do sensivel, o filme transforma a leitura em experiéncia vivencial, ampliando o
alcance do literdrio por meio da linguagem cinematografica.

Palavras-chave: Cinema e Literatura. Linguagens Hibridas. Raduan Nassar. Recriagdao Sensorial.
Corpo e Afeto. Luiz Fernando Carvalho.

ABSTRACT

This paper explores the cinematic adaptation of Lavoura Arcaica as a creative endeavor that breaks
away from the conventional paradigm of strict textual fidelity. Rather than offering a literal
reproduction of Raduan Nassar’s novel, Luiz Fernando Carvalho’s film occupies an interstitial space
between artistic languages, where verbal expression is reimagined through images, soundscapes, and
embodied performance. The analysis highlights the intermedial dynamics and aesthetic frictions that
emerge from this transposition, revealing how cinema becomes a medium for the sensory and
symbolic reconfiguration of literature. Grounded in theoretical frameworks on adaptation,
performativity, and intermediality (including Hutcheon, Stam, Rajewsky, and Fischer-Lichte), the
study argues that cinematic adaptation is not a simple act of translation but a poetic reinvention.
Elements such as rhythm, silence, and texture play a vital role in shaping new layers of meaning. By
transferring verbal language into a field of affect and sensation, the film transforms reading into a
visceral experience, expanding the boundaries of the literary through the grammar of the moving
image.

Keywords: Cinema and Literature. Hybrid Languages. Raduan Nassar. Sensory Re-creation.
Embodiment and Affect. Luiz Fernando Carvalho.
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RESUMEN

Este articulo explora la adaptacion cinematografica de Lavoura Arcaica como un esfuerzo creativo
que rompe con el paradigma convencional de la estricta fidelidad textual. En lugar de ofrecer una
reproduccion literal de la novela de Raduan Nassar, la pelicula de Luiz Fernando Carvalho ocupa un
espacio intersticial entre lenguajes artisticos, donde la expresion verbal se reimagina a través de
imagenes, paisajes sonoros y actuaciones corporales. El analisis destaca la dinamica intermedial y las
fricciones estéticas que surgen de esta transposicion, revelando cémo el cine se convierte en un medio
para la reconfiguracion sensorial y simbolica de la literatura. Basandose en marcos tedricos sobre la
adaptacion, la performatividad y la intermedialidad (como los de Hutcheon, Stam, Rajewsky y
Fischer-Lichte), el estudio sostiene que la adaptacion cinematografica no es un simple acto de
traduccion, sino una reinvencidon poética. Elementos como el ritmo, el silencio y la textura
desempefian un papel vital en la conformacion de nuevas capas de significado. Al trasladar el lenguaje
verbal a un campo de afectos y sensaciones, la pelicula transforma la lectura en una experiencia
visceral, ampliando los limites de lo literario a través de la gramdtica de la imagen en movimiento.

Palabras clave: Cine y Literatura. Lenguas Hibridas. Raduan Nassar. Recreacion Sensorial.
Personificacion y Afecto. Luiz Fernando Carvalho.
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1 AARTE EM FLUXO

A criagdo artistica, por sua natureza, escapa a rigidez de categorias fixas. Ela acontece como
um movimento constante, transitando entre diferentes formas, tempos e linguagens, desafiando
fronteiras estabelecidas. No campo da adaptacdo cinematografica, essa dindmica se intensifica ao
colocar em dialogo cdodigos diversos e por vezes antagdnicos. Quando a prosa densa e ritualistica de
Lavoura arcaica, de Raduan Nassar, se encontra com a linguagem audiovisual de Luiz Fernando
Carvalho, ndo temos uma traducao literal, mas uma operagao que recria o texto em sua dimensao
sensorial e simbolica, feita de reencenagao e inovagdo. A literatura ndo ¢ simplesmente transposta
para o cinema; ela se transforma, rompendo sua superficie textual para ressurgir como imagem, som
e pausas significativas.

O romance de 1975 ja se apresentava como um corpo estranho a narrativa linear tradicional:
desprovido de capitulos, marcado por uma sintaxe quase litirgica e um vocabulario que desafia a
norma, tensiona os limites entre relato e poesia. A voz do protagonista André soa como um cantico
contido, uma prece que atravessa o leitor por seu ritmo e intensidade. Essa qualidade liminar encontra
no cinema de Carvalho uma resposta sensivel: um cinema que ndo se limita a representar, mas que
traduz em pulsacdo visual e sonora aquilo que no livro se expressa em murmdurios, vertigens e
materialidade.

Este artigo examina essa migracdo estética a partir de conceitos de intermidialidade e
transmidialidade. A teoria de Irina Rajewsky (2005), que vé a intermidialidade como espago de
interagdes e contaminagdes entre midias, e as ideias de Linda Hutcheon (2013), que entende a
adaptacdo como gesto performativo e criativo, fundamentam a compreensao do filme ndo como
simples derivado, mas como nova obra poética. A teoria dos sistemas culturais de [tamar Even-Zohar
(1990) também contribui para pensar essa passagem do literario ao cinematografico como um
deslocamento simbolico e reordenacao estética.

Aqui, o objetivo ndo ¢ medir a fidelidade do filme ao romance, mas explorar a experiéncia
estética que nasce dessa reinvengao. O foco estd na dimensao sensorial da leitura — o corpo do
espectador sendo tocado por imagens, sons e siléncios que rompem com a recepg¢ao linear tradicional.
Lavoura arcaica, nesse campo vibratil, se manifesta como uma presenga que ressoa entre palavra e
figura, auséncia e intensidade, rito e ruptura. O filme deixa de ser tradugdo para se tornar oferenda,

um cinema-oraculo onde a narrativa cede espago ao sagrado.
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2 O CINEMA COMO REESCRITA POETICA

Adaptar uma obra literaria para o cinema requer abandonar a ideia de reprodugao literal. O que
ocorre ¢ um gesto criador que transita o texto para outra gramatica sensorial. No caso do filme de
Carvalho, ndo se trata de transferir a trama, mas de captar a vibra¢ao simbdlica e sonora do romance
— 0 que pulsa para além da narrativa textual. O filme se configura como um territorio proprio, que
ndo visa “explicar” o livro, mas dialogar com sua interioridade através de uma sensorialidade
profunda.

Carvalho opta por uma dramaturgia fragmentada, baseada em repeti¢des e pausas, evitando a
linearidade cronoldgica. O tempo no filme ¢ emocional, feito de pulsacdes internas, memoria e
sensagdo. A linguagem audiovisual ndo traduz, mas ecoa o ritmo de Nassar, cuja escrita ¢ marcada
pela musicalidade e pelo fluxo subjetivo. Essa estética do intervalo transforma o filme numa
experiéncia quase tatil, convidando o espectador a habitar as imagens e sons como paisagens afetivas.

Siléncios, contengdo verbal e expressdo corporal ganham destaque. Mais do que palavras, sdo
os olhares, gestos e movimentos que revelam o drama intimo do protagonista. A camera, préxima e
delicada, acompanha a interioridade de André, captando seus siléncios. A montagem ndo segue a
cronologia, mas uma leitura onirica, associativa, onde imagens e sons se articulam como memoria
sensivel.

Visualmente, o filme se assemelha a uma pintura viva. A fotografia, em tons ocres e contrastes
profundos, remete a memoria do passado, do interdito, do sagrado. O quadro cinematografico funciona
como um espago simbdlico, onde luz e sombra sugerem mais do que mostram. Cada cena compde um
icone pulsante.

A trilha sonora, longe de ser mero suporte, possui papel narrativo: alterna siléncio e sons
ritualisticos, acentuando uma sensa¢do de suspensdo temporal. O filme ndo transcorre no tempo da
fabula, mas no da evocagao, circular e impregnado de memoria, convocando o espectador a uma escuta
afetiva.

Essa leitura aproxima-se da noc¢dao de adaptagdo como recriacdo defendida por Hutcheon
(2013), para quem adaptar ¢ produzir algo novo, em outro espago, com outras linguagens. Carvalho
ndo duplica o romance, mas o 1€ com o olhar e corpo do cinema. A perspectiva de Ismail Xavier
(2001), que vé o cinema como linguagem capaz de acessar o inconsciente e o sensivel, reforca essa
ideia.

Assim, Lavoura arcaica ndo ¢ mera adaptagdo, mas reencarnagao da obra literaria. Os conflitos

centrais do romance — entre tradi¢do e ruptura, desejo e repressdo, pertencimento e fuga — ganham
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corpo numa experiéncia estética que rompe fronteiras. O cinema ¢ territorio de reescrita, onde as

palavras se dissolvem em imagens e o sentido se abre ao sensivel.

3 O CORPO COMO CAMPO SENSIVEL: ESTRATEGIAS DO CINEMA AFETIVO

A escrita de Nassar configura a linguagem como experiéncia encarnada, onde palavra e carne
se entrelagcam. A narrativa flui pela consciéncia fragmentada de André, onde desejo, trauma e memoria
se expressam como tensoes corporais. As palavras, com repeticdes € pausas, esculpem a interioridade
como matéria viva. O corpo emerge nao como consequéncia da agdo, mas como origem da linguagem
e ruptura.

A adaptacao de Carvalho nao busca decodificar esse universo, mas reinscrevé-lo por meio de
uma materialidade propria. O corpo na tela € presenga viva que afeta e ¢ afetada. A direcdo explora
luz, gesto, siléncio e tempo com sensibilidade, transformando o corpo filmado em espaco de inscri¢do
afetiva. O cinema atua como ritual em que o corpo do protagonista € zona de passagem e reverberagao.

O uso da camera lenta interrompe o tempo linear e leva o movimento ao campo da sensagao.
O corpo de André ndo ¢ apenas mostrado, mas compartilhado com o espectador. A cdmera proxima
funciona como superficie tatil, revelando tremores e resisténcias que escapam ao verbal. A encenagao
evoca camadas de sentido onde o gesto convoca em vez de explicar.

A iluminagdo, com contrastes densos, intensifica essa presenca sensivel. O espacgo filmado
reflete o conflito entre presenca e auséncia, desejo e proibi¢do. A luz toca, envolve, oculta, tornando
o ambiente extensdo do corpo afetado. A imagem ganha textura quase pictorica, aproximando-se da
pintura na sugestao do invisivel pela forma.

A trilha sonora, de Marco Antonio Guimaraes, reforga essa corporeidade expandida. Os sons
ndo ilustram, mas habitam o corpo da imagem, entrelagando vozes e timbres que criam uma escuta
afetiva. A musica evoca sentimentos antes mesmo que eles se manifestem verbalmente, imprimindo-
0s no espectador.

A montagem cria uma temporalidade dissonante, alternando tempos alongados e cortes
bruscos, espelhando os estados emocionais do protagonista. O filme propde uma poética do
deslocamento, afastando o espectador da passividade e convidando a um envolvimento sensivel e
fisico. O corpo nao ¢ representado, mas convocado como lugar de inscri¢ao estética.

Assim, o corpo em Lavoura arcaica ndo ¢ apenas tema, mas constituinte da forma filmica.
Imagem, som, montagem e atua¢do convergem para um regime estético centrado na afec¢ao. O cinema
torna visivel o que na literatura era vertigem verbal. A singularidade da adaptacdo reside em reinventar

modos de experienciar, ndo apenas em transferir contetdo.
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Essa abordagem dialoga com teorias fenomenologicas que veem o corpo como agente ativo da
percepgao. O filme exige mais do que entendimento racional: pede engajamento sensivel. Propde-se
como espaco onde a narrativa se dissolve para revelar as for¢as que a animam. Assim, a adaptacao
torna-se um corpo novo — feito de imagens, sons e intensidades — que prolonga o gesto poético

original.

4 INTERMIDIALIDADE ENQUANTO ESTRATEGIA ESTETICA

A nogao de intermidialidade revela-se fundamental para compreendermos como o filme
negocia a convergéncia entre distintas linguagens expressivas. Nao se trata de uma mera transposi¢ao
técnica de um suporte para outro, mas de uma pratica que fomenta um espago dindmico de tensdo e
emergéncia, onde signos literarios e audiovisuais se entrelacam e se metamorfoseiam mutuamente.
Rajewsky (2005) conceitua a intermidialidade como fendmeno situado nas fronteiras entre midias
diversas, e ¢ exatamente nessa zona liminar que o filme se posiciona— ndo como uma simples réplica,
mas como uma criagdo independente e original.

Ao romper com a linearidade narrativa tradicional e privilegiar as dimensdes sensoriais €
afetivas, o filme institui uma relagdo nao hierarquica entre as formas literdria e cinematografica. A
adaptacdo ndo tem a funcdo de esclarecer ou ilustrar o romance, mas de estender suas zonas de
ambiguidade e incerteza, mantendo a opacidade do texto original. As palavras escritas transformam-
se em imagens e sons que evocam o mistério, convocando o espectador a uma escuta e uma percepgao
mais atentas e abertas.

A teoria da performatividade de Fischer-Lichte (2008) ilumina esse processo ao destacar que
0 ato de encenar constitui uma criagdo autonoma e ndao uma simples reprodu¢do. O retorno do
protagonista, André, assume um carater ritualistico que mobiliza forgas tanto subjetivas quanto
coletivas. A casa onde se desenrola a narrativa funciona como um palco simbolico, carregado de
ressonancias miticas, enquanto a temporalidade do filme ¢ marcada por circularidade e imersao na
memoria.

A camera adota uma postura cimplice, aproximando-se do corpo do personagem, demorando-
se em seus gestos e estendendo os siléncios. O filme prefere sugerir a afirmar, construindo sentidos
no espago entre o explicito e o implicito. E nesse limiar que reside a esséncia da intermidialidade: um
ato de criagdo situado na fronteira, onde diferentes codigos dialogam e se transformam.

A montagem fragmentada expressa um tempo vivido e afetivo, em contraposi¢do ao tempo

cronoldgico convencional. O espago intermidial, assim, redefine o papel do espectador, que se torna
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ativo na leitura dos siléncios e das auséncias. A adaptacdo se estabelece, desse modo, como obra

independente, cuja poténcia reside na trama estética construida entre o verbal e o visual.

5 TRADUCAO SENSIVEL NO CINEMA

A obra de Luiz Fernando Carvalho assume o processo adaptativo como uma ampliagdo estética
e ndo uma mera reproducao do romance. O filme realiza uma tradugao para uma gramatica propria,
conforme a proposta de transposicao intersemiotica discutida por Stam (2005), reinventando o texto
original por meio de imagens, sons € pausas.

A poética do intervalo ganha destaque, valorizando as pausas, 0s gestos suspensos € 0 espago
entre os planos. Em vez de narrar diretamente, o filme convida o espectador a habitar esses vazios,
fazendo emergir sentidos a partir da experiéncia sensorial e afetiva, configurando a adapta¢do como
um processo de co-criacao.

A narrativa foge da logica causal linear e se orienta por uma sensibilidade que traduz o trauma
e o desejo, enfatizando a ambiguidade e o ndo-dito. As imagens densas criam zonas de indeterminagao
que aproximam o publico da corporeidade do protagonista. O intervalo, nesse contexto, ¢ tanto forma
quanto conteudo: aquilo que se recusa a ser verbalizado explicitamente.

A transmidialidade amplia o filme ao incorporar elementos ausentes no texto escrito — sons,
ritmos, texturas — que estabelecem um campo sensorial expandido. O filme funciona como um
palimpsesto, onde o romance permanece subjacente, presente nas camadas e nas auséncias da imagem.

Essa adaptacdo propde uma ética da recepg¢do fundada na escuta e na abertura sensivel: o
espectador ¢ chamado a vivenciar, ndo apenas a compreender. Cada componente filmico se torna signo
de uma poética densa, na qual o cinema ressignifica o romance como experiéncia estética e emocional.

A obra de Carvalho reafirma a capacidade do cinema de ser linguagem criadora, em que o

sentido ndo ¢ fixado, mas pulsa, tornando a palavra uma presenca e o siléncio um canal comunicativo.

6 EXPERIENCIAS SENSORIAIS NA LINGUAGEM AUDIOVISUAL

A forga inovadora da adaptacdo reside na habilidade do filme de reformular e ampliar a carga
emotiva do romance de Nassar. Enquanto o texto se expressa em uma prosa densa e visceral, o filme
opta por uma linguagem fortemente sensorial, na qual a imagem e o som sdo os veiculos para
transmitir tensdes internas.

A fotografia, marcada por contrastes intensos entre luz e sombra, funciona como metéafora do
conflito psicoldgico do protagonista. Paletas cromaticas especificas e texturas visuais sugerem

deslocamentos temporais e criam uma atmosfera onirica que convida o espectador a imersao. Assim,
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a experiéncia filmica centra-se na corporeidade e nas emogdes, dialogando com perspectivas que
consideram o audiovisual como meio capaz de expressar vivéncias para além da linearidade narrativa
(Xavier, 2001).

O design sonoro, que inclui a trilha composta por Marco Antonio Guimaraes e sons ambientes,
¢ essencial para a construgdo do espago afetivo. O som ndo atua como mero suporte, mas se entrelaca
as imagens para formar uma continuidade sensorial que reflete os fluxos emocionais do personagem.

A corporeidade ganha centralidade: os atores comunicam-se predominantemente por meio de
olhares, siléncios e gestos contidos, transformando o corpo em registro da memoria, do desejo e do
trauma, funcionando como ponte entre o texto literario e o cinema. A encenac¢do remete a um ritual,
no qual o protagonista transita por experiéncias liminares de perda e reencontro.

Dessa forma, o filme evidencia que adaptar ¢ também reinventar, expandindo a riqueza do

texto original por meio de uma poética sensorial capaz de envolver profundamente o espectador.

7 AMEMORIA COMO ESTRUTURA DA NARRATIVA FiLMICA

Na obra de Raduan Nassar, a memoria ndo se configura como um arquivo ordenado, mas sim
como um campo vibrante de afetos, saudades e tensdes acumuladas. O retorno de André a casa da
familia representa uma jornada tanto fisica quanto psiquica para um tempo denso e persistente. Essa
articulacdo entre tempo e emogao estrutura a narrativa do filme.

Carvalho concebe o filme como um sonho errante, que subverte a cronologia linear.
Fragmentos, flashbacks e estimulos sensoriais se mesclam em um fluxo continuo que dissolve as
fronteiras entre passado e presente. Essa estrutura reforca a nogdo de memoria como fendmeno
subjetivo e nao linear.

A memoria € encenada por meio de gestos ndo resolvidos, siléncios carregados e auséncias
significativas, tornando o passado vivo e presente no corpo e na ac¢do. Esse modo performativo da
lembrancga dialoga com teorias que consideram a arte como um processo regenerativo e reencenatorio
(Fischer-Lichte, 2008).

A camera atua como mediadora entre o vivido € o rememorado, revelando camadas ocultas e
emocdes latentes. A casa paterna transforma-se em um depdsito emocional onde o siléncio assume um
papel ambiguo, expressando tanto presenca quanto auséncia.

A memoria permeia toda a linguagem filmica e se manifesta em movimento, reabrindo feridas

emocionais e possibilitando novas interpretacdes estéticas.
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8 O SILENCIO COMO ELEMENTO ATIVO

Uma das caracteristicas mais marcantes do filme ¢ o uso do siléncio como um componente
ativo e gerador de significado. Longe de ser apenas uma pausa, o siléncio torna-se um espago
simbdlico onde desejos reprimidos, regras internas ¢ emogdes profundas emergem, criando uma
tensdo latente que exige sensibilidade do espectador.

O romance original j& investe na suspensao ¢ na elipse, e o filme aprofunda essa estratégia ao
reduzir significativamente os didlogos. O sentido se desloca para os olhares, os minimos gestos ¢ as
pausas prolongadas, dando voz ao que ndo pode ser verbalizado.

Essa escolha estética afasta o espectador da busca por respostas explicitas e o convida a habitar
a densidade do ndo-dito. A camera se aproxima para captar expressoes sutis, fazendo do siléncio uma
matéria expressiva onde se revelam traumas, repressoes e desejos.

Essa abordagem dialoga com as reflexdes de Barthes e Blanchot, que consideram o siléncio
como um espago aberto, ambiguo, que chama o espectador a construir sentidos a partir da auséncia.

No contexto do drama familiar, o siléncio expde as barreiras comunicativas e os limites do que
pode ser dito, assumindo simultaneamente fungdes de resisténcia e revelagao.

A auséncia da palavra e da explicagao formal estruturam o ritmo do filme, criando uma

suspensao que intensifica sua carga emocional e confere ao filme sua poténcia poética singular.

9 CONSIDERACOES FINAIS

A andlise comparativa entre o romance de Raduan Nassar e sua versdo cinematografica
dirigida por Luiz Fernando Carvalho revela um movimento que ultrapassa a simples adaptacao: trata-
se de uma escuta atenta as especificidades de cada meio. A fidelidade aqui ndo ¢ medida pela
reproducdo exata do contetido, mas sim por uma “lealdade sensivel”, que se expressa na capacidade
de recriar os afetos e as atmosferas do original em outra linguagem. Ao transportar as emogdes e
tensdes do texto para a linguagem audiovisual, Carvalho constréi uma obra que ¢ simultaneamente
didlogo e reinterpretagdo, onde luz, siléncio e enquadramentos atuam como elementos narrativos
essenciais.

Essa estratégia ndo apenas conserva o espirito da obra literaria, como amplia sua for¢a poética,
oferecendo uma nova chave de percepgao para o espectador. O processo de transposi¢do, portanto,
nao se reduz a um ato servil de fidelidade, mas configura-se como um processo criativo e sensorial
que faz emergir o invisivel nas entrelinhas da narrativa. O filme torna palpaveis e audiveis elementos
que o texto apenas sugere, como a memdoria, o corpo, o tempo e o desejo, transformando-os em

dimensdes tangiveis da experiéncia filmica.
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A temporalidade do cinema de Carvalho dobra o tempo narrativo, sobrepondo camadas de
passado e presente, realidade e lembrancga, numa fluidez que reverbera diretamente com a estrutura do
romance. Seu gesto artistico habita as lacunas do literario, reconhecendo a impossibilidade de captar
a totalidade da obra original, e encontrando no vazio e no nao-dito o terreno fértil para a criagdo. E
nesse espaco entre as palavras que reside a poténcia do filme, que ndo pretende encerrar significados,
mas abri-los em multiplas possibilidades interpretativas.

Assim, essa releitura cinematografica de Lavoura Arcaica pode ser vista como uma obra
autdbnoma, mas intimamente conectada ao texto que a inspira, um exemplo emblematico do vigor da
intermidialidade nas artes contemporaneas. A convergéncia entre a visdo e a leitura aqui ndo se da por
sobreposi¢do, mas por uma relagdo poética de coexisténcia, onde as linguagens se complementam e
se reinventam mutuamente.

Por fim, essa perspectiva amplia nossa compreensdo sobre o que significa adaptar uma obra
literaria para outras midias: ndo como um subproduto ou uma mera ilustragdo, mas como um processo
legitimo de criagdo artistica, que explora as fronteiras entre cddigos e sensibilidades para reinventar a

experiéncia estética.
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