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RESUMO

O artigo procura explorar um tema sensivel como o genocidio a luz do cinema. Diante da amnésia em
torno de determinados assuntos, com o passar do tempo, o cinema se tornou um instrumento de
resisténcia de memoria, atingindo a um maior namero de pessoas e, com isso, muito utilizado em salas
de aula. O artigo se propde a levar aos alunos do ensino médio, ou superior, uma proposta de releitura
de quatro grandes genocidios ocorridos no século XX: o dos arménios, dos ucranianos, dos judeus e
dos tutsis. Essas tragédias humanitarias serdo ilustradas por meio de quatro filmes: A promessa, A
sombra de Stalin, A lista de Schindler e Hotel Ruanda. Tendo como base de discussdo as propostas do
principio dialdgico de Martin Burber, ou da dialdgica de Edgar Morin, sob a teoria do ato sacrificatorio
e do bode expiatorio de René Girard, o artigo intenta implementar uma discussdo mais profunda sobre
as causas e efeitos dos valores em jogo.

REVISTA ARACE, Sio José dos Pinhais, v.7, n.6, p. 32873-32907, 2025

- 32873


https://doi.org/10.56238/arev7n6-220

ﬁ

Revista Py

ARACE

Palavras-chave: Genocidio. Cinema. Dialdgico(a). Ato sacrificatorio. Ensino.

ABSTRACT

This paper explores the sensitive topic of genocide through the lens of cinema as a pedagogical tool.
In the face of historical amnesia surrounding certain atrocities, this film has emerged as a powerful
medium for preserving memory and fostering awareness among broader audiences, especially within
educational settings. The study proposes a classroom approach for high school and university students
that revisits four major genocides of the 20th century: the Armenian, Ukrainian (Holodomor), Jewish
(Holocaust), and Rwandan. These tragedies are examined through four representative films: The
Promise, Mr. Jones, Schindler’s List, and Hotel Rwanda. Drawing on Martin Buber’s principle of
dialogical relationships and Edgar Morin’s concept of dialogics, this paper also considers René
Girard’s theory of the sacrificial act and the scapegoat mechanism. It aims to provoke a deeper
reflection on the moral and cultural values implicated in mass violence. Through this interdisciplinary
framework, cinema becomes a catalyst for critical engagement and ethical inquiry in the classroom.

Keywords: Genocide. Cinema. Dialogical. Sacrificial Act. Education.

RESUMEN

Este articulo busca explorar un tema tan sensible como el genocidio a la luz del cine. Dada la amnesia
que rodea a ciertos temas, con el tiempo el cine se ha convertido en un instrumento de resistencia a la
memoria, llegando a un mayor numero de personas y, como resultado, se ha extendido en las aulas. El
articulo propone presentar a estudiantes de secundaria y universitarios una propuesta para reinterpretar
cuatro grandes genocidios ocurridos en el siglo XX: el de los armenios, los ucranianos, los judios y los
tutsis. Estas tragedias humanitarias se ilustraran a través de cuatro peliculas: La Promesa, La Sombra
de Stalin, La Lista de Schindler y Hotel Ruanda. Basandose en las propuestas del principio dialdgico
de Martin Burber o el dialogico de Edgar Morin, bajo la teoria del acto sacrificial y el chivo expiatorio
de René¢ Girard, el articulo intenta profundizar en el debate sobre las causas y los efectos de los valores
en juego.

Palabras clave: Genocidio. Cine. Dialdgico. Acto sacrificial. Ensefianza.
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1 0 GENOCIDIO COMO MATERIA E SUAS ABORDAGENS

O avanco tecnologico e industrial no final do século XIX, ao inicio do século XX, foi um
advento impressionante registrado na histéria humana. A induastria quimica, por exemplo, deu um salto
vertiginoso em poucas décadas trazendo inovagdes em multiplas instancias. Alguns componentes
potencializados j& haviam sido proibidos, mesmo antes da Convengao de Genebra, assinada em 1949,
ainda assim, foram despudoradamente utilizados no segundo grande conflito mundial, por varios
signatarios. Na Primeira Guerra Mundial, gases de cloro e fosgénio causavam asfixia coletiva, tanto
de soldados como de civis, levando a 6bito milhares de pessoas. O gas mostarda causava queimaduras
terriveis, deixando varias mutilagdes. Enfim, muitos ingredientes bélicos e ideologicos estavam em
curso como instrumentos das grandes nagdes para serem usados muitas vezes de maneira implacavel.
Diante disso, percebemos que o avango tecnoldgico se tornou um instrumento estratégico para colocar
uma série de traumas e preconceitos em relacdo ao estrangeiro e testar o poderio das poténcias
imperialistas. Durante, e depois do grande conflito, o estranho, ou o estrangeiro, torna-se o intruso que
precisa ser tratado como um problema e muitas vezes eliminado. O conflito dessas na¢des na Primeira
Guerra Mundial arrastou dezenas de outros paises na mesma trilha, deixando um saldo de milhdes de
mortos'.

Esse quadro continua se desenhando ao longo do século XX e, de certa maneira, até os dias de
hoje, em maior ou menor proporcao. Isso significa que a humanidade esta sempre sendo testada com
o seu proprio poder de destrui¢do, elevando os niveis de intolerancia que escavam raizes profundas de
nossa ancestralidade primitiva. Em diversos momentos, grupos humanos, seja pelo lado étnico,
religioso ou politico, foram duramente perseguidos e forgados a migracdes, ou deslocamentos, para
fugirem de uma morte certa. Ainda hoje, o mundo se debruca avido atras de respostas para entender a
ascensdo do nazismo no pais que nos deu alguns dos vultos mais importantes da filosofia e das artes
da Europa, com o consequente surgimento de campos de exterminio que levaram a uma perseguicao
inexoravel aos judeus daquele continente, principalmente os nascidos em paises germanicos e eslavos.
O numero de seis milhdes de mortos ainda causa indignagao e justificou a criagao do Estado de Israel,
a partir do movimento sionista, como um polo de resisténcia aqueles que sobreviveram a catastrofe
(Shoah).?

Diante de tantos fatos agravantes, entre possibilidades de abuso de destrui¢dao (nagdes tinham

os armamentos, a forca bruta e ndo pensaram muito antes de usar contra seus potenciais inimigos esse

! Calcula-se entre quinze a vinte e dois milhdes de mortos. Algo inconcebivel até entdo.

2 Apesar do termo holocausto ter se difundido com mais vigor, muitos estudiosos preferem o termo Shoah (catastrofe) para
designar a tragédia que aconteceu ao povo hebraico durante a Segunda Grande Guerra. O termo holocausto traria um certo
peso semantico de resignacéo, o que nado foi o caso.
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poder), o cinema também se tornou um instrumento importante para difundir conhecimento e ajudar a
criar curiosidades e indagagdes para que as pessoas possam ler livros ou assistir a mais filmes ou a
documentarios em busca de se aprofundar nos fatos extravagantes que tornaram o século XX o mais
sangrento e desumano de todos, exatamente pelo aperfeicoamento de suas armas de destruicdo e um
rango desmesurado de irracionalismo desencadeado por inumeros estimulos escavados. Estamos, na
verdade diante de um paradoxo, pois 0 avango tecnologico que leva a combater a fome, ou confere
também uma série de regalias e confortos materiais impensaveis antes da primeira metade do século
XX, aumenta, por outro lado, os niveis de intolerancia e o desejo atavico de destruicao do outro. Nesse
caso, o outro se torna objeto de desprezo e de desejo de execugdo quase sumaria, diante de cenarios de
crise econdmica ou identitaria, por exemplo. Mas as questdes tecnologicas, no fundo, seriam apenas
um adendo nesse imbroglio que inaugura o século XX. Sendo assim, temos diante de nds a necessidade
cada vez maior de delimitarmos fronteiras em busca de conquistas de espaco e uma heranca
cientificista do século XIX, baseada na lei do mais forte, e que acredita ferozmente na luta pela
sobrevivéncia a qualquer custo.

Trataremos neste artigo dessa relacdo entre o cinema e o genocidio e como isso pode ser
explorado pelo professor em sala de aula, no Ensino Médio e, ainda, no Superior. Independente das
questoes ideoldgicas que nos permeiam, nos interessa sobretudo alertar a um compromisso insistente
com a memoria, com a consequente defesa do direito a liberdade. Sao diversas peliculas explorando o
tema, como sabemos, e nossa escolha se direciona, de inicio, a filmes que representam de maneira
impactante a sanha persecutoria a trés povos na primeira metade do século XX: os arménios, os
ucranianos e os judeus. Os filmes escolhidos, para ilustrar esse primeiro momento, sdo A promessa
(2016), A sombra de Stalin (2019) e A4 lista de Schindler (1993); para complementar, tomaremos mao
também de uma pelicula que retrata o massacre do grupo étnico dos tutsis pelos hutus, na Guerra Civil
de um pais africano em 1994: Hotel Ruanda (2004). Com isso, acreditamos dar conta de quatro grandes
tentativas de massacres de povos que representam, de maneira efetiva, o peso semantico da palavra
genocidio em nossa era de atrocidades. Ao levarmos para a sala de aula a exibi¢do dessas peliculas,
esperamos que as plateias reajam criticamente aos varios panoramas historicos que atravessam os
contextos nos quais se desenrolam os eventos relatados nas obras, agugando ainda mais a sede de
conhecimento e de indignacao para que fatos como esses jamais ousem acontecer de novo no percurso
civilizatério humano futuro.

A palavra genocidio tem sido usada de maneira demasiado gratuita nos ultimos anos,
acreditamos, por falta de mais discussdes aprofundadas sobre o tema, além da perda do exercicio de

memoria. Em muitos casos, chamar o sujeito de fascista, nazista ou comunista, ou at€ mesmo racista,
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dependendo do contexto contemporaneo onde essas expressdes tentam se encaixar forgosamente, seria
0 mesmo que acusar alguém de ser conivente ou ter apoiado as grandes perseguigdes totalitarias no
século XX. Esses posicionamentos generalizantes demonstram, no minimo, ignorancia, diminuindo o
impacto devastador que a palavra genocidio teve, de fato, através da histdria no século XX, em povos
ou coletivos étnicos que sentiram na pele serem alvos de um o6dio selecionado. Genocidio,
basicamente, ¢ a tentativa deliberada de exterminio, por diferentes modos, de grupamentos humanos
pertencentes a etnias ou a religides. Apesar do componente politico que encontramos ai, o alvo, na luta
pelo poder, visa a um conjunto de individuos especifico determinado pela sua origem étnica. De uma
hora para outra, esses individuos tornam-se objetos preferenciais de propaganda discriminatéria cada
vez mais intensa, para justificar toda forma possivel de retaliagcdo. Dai, para um massacre sistematico,
¢ s6 uma questdo de acionar um conjunto de estratégias persecutorias, de inicio dissimulado, que
depois acaba se tornando realidade devido a um maior poder armado de um grupo sobre o outro.
Com a ampliagdo do entendimento de racismo para minorias como a comunidade
LGBTQIAPN+, pode-se agregar ai novos parametros inadequados para o uso do termo genocidio.
Nesse caso, pessoas com deficiéncia, que foram alvos preferenciais de nazistas, durante a ascensao de
Hitler, poderiam também partilhar da mesma expressao, se for o caso, ou, ainda, certo grupo politico
que seja objeto de uma interpretacdo oportunista das leis, por exemplo; em ambos os casos, estariam
também aptas a se enquadrar nesse termo. Trabalharemos, aqui, no entanto, com filmes que espelham
de maneira artistica e historica o que foi a tentativa de genocidio de quatro povos alvos de destruicao
sistematica e total na Europa e na Africa. Arte e historia se entrelagam para poderem expressar uma
mensagem forte de alerta a humanidade. Por serem obras apegadas a questdes gritantemente
referenciais, diriamos que, sem a contextualiza¢do devida, ficaria limitado o alcance por parte do aluno
em relacdo ao tema. Cada uma das situagdes abarcadas pelas obras esta atrelada a uma estratégia de
selecdo sutil, onde as personagens que ali se movimentam, histéricas ou ndo, pertencem a um
microcosmo de articulagdo estética que procura um certo nivel de recep¢do compreensiva impactante.
Alguns dos filmes aqui mencionados nao sdo de facil acesso ou de grande divulgagdo, ainda, apesar
de os fatos tratados serem bastante conhecidos. O que as peliculas promovem, na realidade, ¢ um
despertar para a questdo do genocidio, por isso cabe sempre insistir em suas exibi¢des para um

avivamento mnemonico, principalmente para plateias mais jovens.
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2 PLURALIDADE E COMPLEXIDADE COMO INSTRUMENTOS CONTRA A
INTOLERANCIA

Nossa discussao deve ser, primeiramente, um convite a se refletir sobre temas controversos.
Acreditamos que todas as crises morais e polarizagcdes politicas trazem também, por outro lado,
ingredientes benéficos para estimular a capacidade critica de pessoas que desejam se esclarecer um
pouco no complexo mundo contemporaneo. Em sala de aula, seja em qual nivel for, teremos a
oportunidade de ativar discussdes ou debates frente a pontos, muitas vezes, tratados de maneira
passional por comentaristas mediaticos, no calor da hora, ja que a disputa pelo poder ndo cessa em
qualquer arena. O professor, sendo assim, tera de buscar as maneiras necessarias para despertar a
potencialidade plural de poder trabalhar sobre uma questdo por meio de varios angulos. Diante de
niveis de intolerancia cada vez mais crescentes, precisaremos de provocacdes demasiado perseverantes
para furar as bolhas formadas em diversos ambitos, seja no campo politico ou jornalistico, ou até
mesmo nas redes sociais ou na academia universitaria.

O primeiro desafio apresentado é quanto ao agir. No caso, acreditamos que a agdo esta ligada
ao pensamento ou na maneira como o pensamento abstrai uma condu¢do projetiva para uma posicao
transformadora de conduta. J4 nos lembrava o pensador marxista, oriundo da famosa Escola de
Frankfurt, Max Horkheimer (2015, p.8), que “a ac¢do pela acdo ndo ¢ de modo algum superior ao
pensamento pelo pensamento, e talvez seja inferior a ele”. Sendo assim, todo o contorno reflexivo deve
vir da busca de um equilibrio entre os polos. Devemos evitar levantar bandeiras politicas em sala de
aula, por mais tentador que isso seja para muitos, quando lidamos com publicos diversos, pois, diante
do poder de reflexdo, acende-se a necessidade de ampliarmos os campos receptivos, tornando os
aprendizes abertos a toda sorte de informagado e incomodos, tratando, na verdade, qualquer objeto de
conhecimento como um desafio investigativo. No entanto, precisamos entender que algumas
delimitacGes dos processos civilizatorios e dos direitos humanos sdo essenciais para o bom
relacionamento que se estabelece em um ambiente académico, aprendendo e ensinando a respeitar a
opinido alheia, por mais que ela abale a ideia de um possivel senso comum. As visdes unilaterais devem
ser confrontadas por ponderacdes pluralistas, principalmente no campo académico, onde, ao contrario
de muitos engajamentos gratuitos, acreditamos dever preparar o espirito do aluno para o inesperado
desconcerto por meio do contrario. Sendo assim, rejeitaremos qualquer posicionamento
discriminatorio em relagdo ao individuo que pertenga a um credo politico ou religioso, diferente da
maioria. Opinides controversas podem estar cheias de elementos interessantes para aumentar o calor

do debate e ndo devemos temer ir contra certos mantras de guetos intelectuais, ancorados em alguma
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doxa coercitiva que apenas sustentam um determinado status pseudocientifico a partir de afirmacdes
muitas vezes meramente ideoldgicas.’

Martin Buber (2014) pede que prestemos sempre atencao aos interesses gerais, pois sao sempre
maiores que os particulares quando existem polarizagdes, pois, fora do ambito do didlogo, ndo ha saida
plausivel para o bom entendimento das partes. Sendo assim, todos devem conversar como bons
mercadores, tentando chegar a um ponto de interesse comum (idem, p. 18), ou seja, no nosso caso,
temos o objetivo de crescimento intelectual e nosso posicionamento visa trazer novas saidas para que
pontos de vista divergentes mostrem-se apenas como devem ser: sobretudo, opinides. Qualquer
entendimento ¢ produto de diferentes fatores ou estimulos contextuais ou pessoais ou miméticos e eles
podem muito bem se encontrar em uma sala de aula, mesmo que os alunos tenham uma origem étnica
ou social comum. Um dos objetivos, em termos de pensamento e agdo, ¢ encontrar pontos convergentes
quando se apresentam quadros extremos de violéncia e usurpagao de direitos basicos de vida em certos
nucleos populacionais perseguidos por sua origem étnica ou religiosa. Ao trazermos filmes que versem
sobre genocidios histdricos, praticamente incontestaveis de ndo terem ocorridos da maneira
devastadora como ocorreram,* precisamos estar atentos inclusive para quem nao acredita que pessoas
possam ter sido levadas a situacdes tdo radicais de tratamento desumano ou de persegui¢do cruel
desmesurada. Mas os filmes, por serem obras artisticas, selecionam e investem em situagdes que
aparentam certos exageros além da conta; no caso, por se basearem em testemunhos e documentos
historicos, nds os encararemos como produgdes que servem como veiculos de dentincias, empenhadas
até a alma, com o objetivo de mostrar o pior aspecto da humanidade em momentos decisivos de nossa
construgdo civilizatoria avangada. A aceleragdo como se da o andamento cronoldgico dos fatos precisa
ser entendida pela turma como uma estratégica técnica de uma dindmica narrativa propria, cuja
sucessdo procura agrupar uma tensao crescente.

Quando nos voltamos para o século XX, estamos lidando com um poder de destrui¢ao infinito,
jamais visto em outro momento anterior, como ja mencionado. Apesar de sabermos que individuos
comuns, durante a Idade Média, por exemplo, estavam sujeitos a qualquer tipo de violéncia inesperado,
sejam por crengas religiosas, expansdes territoriais, supersticdes, denincias de vizinhos ou mera
quebra de contratos, o nosso mundo, mais adiante, foi moldado na ilusdo de que o progresso
tecnologico traria um horizonte cada vez mais benfazejo e civilizatorio em todos os campos a

humanidade. O que ja vimos de impactante, proporcionam muitos aspectos de nossas veleidades

3 Com a polarizagdo politica nas ultimas eleigdes presidenciais no Brasil e nos EUA, ndo ¢ dificil perceber a dificuldade
para se efetivar um verdadeiro debate de ideias centrada no dialogo, onde podemos aprender dos dois lados.

4 Nio seriam um mero produto de constru¢do discursiva, pois, no caso, aqui, trataremos esse aspecto muito mais como
efeito.
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atavicas, revolvendo-se hd muito entre luzes e trevas, acabando por repercutir, em niveis cada vez
maiores de ressentimento, muitas populagdes que se consideravam deserdadas, principalmente em
momentos de crise econdmica ou identitaria. A velha disputa por espaco fisico, no século XX, por meio
de lutas fronteiricas ocorridas desde o medievo, acordaram com uma sanha impressionante de
sacrificio daqueles que ndo pertenciam a imagem destorcida de uma suposta estirpe de um grupo
dominante. Rangos do evolucionismo social do século XIX despertaram com toda poténcia defendendo
a lei do mais forte. Ou seja, os alvos se tornaram aqueles que nao poderiam pegar em armas e resistir
ao assalto e destitui¢do de seus pertences, forcados a se defender precariamente. Os grandes atos de
barbarie de genocidio no século XX seguem um rastro de desejo de sacrificio inexoravel da vitima, ou
do bode expiatdrio, produzindo uma condi¢do psicotica coletiva. Sendo assim, promove-se 0
exorcismo de fantasmas no corpo e no espirito de seus objetos, celebrando um retorno ciclico que quer
concomitantemente adiar um fim e promover ad infinitum uma origem inc6élume, humilhando e
esquartejando o indesejado em uma batalha perversa de sombras e luzes. Com isso, depois do ato de
sacrificio, quando se retorna a regularidade civilizatoria, surge uma amnésia estratégica de defesa niao
s0 dos participantes diretos dos massacres, como daqueles homens e mulheres comuns que, de maneira
muito natural, acreditam nao terem visto ou percebido nada de anormal durante o periodo de violéncia
€ persegui¢ao insana.

Partimos de um ponto crucial: ndo existe nenhum modelo de perfectibilidade humana a ser
alcancado coletivamente falando como imaginam alguns profetas do materialismo. Todo ideal coletivo
corre o risco de mais cedo ou mais tarde ser colocado em pratica, e isso pode despertar forgas
desconhecidas de um grupo pronto a agir a qualquer preco em nome de valores difusos contra os
individuos. Por outro lado, sabemos que o idealismo deve ser testado em diferentes niveis de realidade
factual ou imaginaria, e s6 estaremos preparados para resistir inicialmente ao assalto do impulso de
violéncia instintivo, se nos dispusermos a possibilidade de didlogo, sempre. E s6 podemos encarar essa
questao sobre o ponto de vista da pluralidade, exatamente porque o ser humano ¢ formado por multiplas
formas de coragens ou covardias; ou mesmo, ansiedades por meio de continuas projecdes
idiossincraticas de camadas e mais camadas sempre desconhecidas. Cada contexto social ou cultural é
um desafio de interpretacdo propria, porém translicida, sob qualquer ponto de vista interveniente. Na
academia, as ponderagdes sdo continuamente bem-vindas por intermédio da colisdo de multiplos
pontos de vista, desde que eliminados os extremismos, € devem-se permitir estimulos a serem
avaliados a luz de novas perspectivas e fundamentos, a fim de ampliarmos a capacidade cognitiva aos
alunos que precisam formar uma base reflexiva ainda mais plural para o futuro. Nao simplesmente

para deixar de serem enganados, mas para perceber o maior numero de ilusdes possivel que permeia

REVISTA ARACE, Sio José dos Pinhais, v.7, n.6, p. 32873-32907, 2025

- 32880



ﬁ

Revista Py

AI\I—\ME

ISSN: 2358-2472

qualquer variavel inesperada. Precisamos suavizar construgdes capazes de nos tornarem seres
mecanizados na relacdo com o outro, aguardando apenas respaldos para pontos de vista unilaterais.
Todo processo reflexivo deve enfrentar as armadilhas do conforto apaziguado dos pensamentos sem
maiores confrontos. Se tomarmos um ponto de partida dialético, estaremos inevitavelmente limitados
a direcdo de uma sintese apaziguadora dos polos contraditorios. Pois se adotarmos a negacdo da
negacao, ou a sintese, para saltarmos a outra negagdo provisoria, o processo reflexivo pode cair
desastradamente no caos, ou buscar um acalanto em uma imagem poética ou idealizada. Quando
trazemos o dialdgico, em oposi¢do mesmo ao procedimento dialético, estaremos convocando, em
primeiro lugar, a recusa a estabilizacdo das fronteiras entre palavra e coisa, ou, como Martin Buber
(2014, p. 43-7) propde, aprender a lidar com os limites onde transacionam o “conhecimento intimo”,
compreendendo a linguagem como um recipiente que pode ser dirigido como base da finitude. Essa
condugdo torna possivel que compreendamos nosso vinculo com a comunhdo humana. S6 podemos
falar com Deus, segundo Buber, se aprendermos a falar com os homens (idem, p. 47-8). E no
movimento da sociedade, na relacdo Eu-Tu, que devemos superar a imobilidade monologica (idem, p.
54). O dialdgico, sem o amor, ndo alcanga o outro, ou seja, permanece em si para si (idem, p. 55),
correndo o risco de perecer por inani¢ao de afeto e empatia.

Em uma mesma dire¢do, Edgar Morin (2008, p. 190) recorre ao paradigma da complexidade
sustentado, pelo que ele nomeia como dialdgica,” em pardmetros muito proximos do que discutimos
até aqui, tendo, no entanto, a complexidade como motor indagativo. Vé-se que no ambiente académico
existe a concorréncia entre formas de pensamento, contudo, nem sempre a visdo mais aberta e plural
se sobressai, difundindo-se, por vezes, a unilateralidade sobre os conhecimentos cientificos e a propria
vida. A escola apresenta-se enganadoramente como homogénea nos seus propositos. Porém, por
abrigar sujeitos diferentes em suas origens (econdmicas, psicologicas ou sociais) — distinguindo-se por
valores, crencgas, temperamentos, personalidades —, pode vir a apresentar elementos favoraveis ao
desenvolvimento de uma formagdo capaz de preparar seres humanos aptos a entender o mundo em sua
natureza diversa e complexa. Percebe-se, portanto, nos espacos escolares, para além da ordem, a
presenca da desordem e do contraditério como forgas concorrentes de um organismo sistémico. Isso é
fundamental para se contrapor a qualquer dogmatismo politico ou religioso.

Morin (2008) resgata a nogao de complexidade para compreender os fenomenos socioculturais,

valorizando o principio do encontro dos contrarios, mas complementares. Para ele, “a dialdgica

3 Proximo ao principio dialdgico, como desdobramento da tentativa de didlogo interativo proposto por Buber. A unido das
duas propostas se casa de certa maneira, guardando algumas diferencas.
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comporta a ideia de que os antagonismos podem ser estimuladores e reguladores” (idem, p. 190). Logo,
(6]
objetivo do conhecimento ¢ abrir, e ndo fechar o didlogo com esse universo. O que quer dizer:
ndo s6 arrancar dele o que pode ser determinado claramente, com precisdo e exatiddo, como

as leis da natureza, mas, também, entrar no jogo do claro-escuro que ¢ o da complexidade
(idem, p.191).

Aqui, portanto, vemos o pensamento complexo como perspectiva viavel para a compreensao
da realidade constituida em diferentes tempos, considerando suas conjunturas socio-politico-culturais
frente aos conflitos e contradigdes, traduzindo a voragem de um mundo cada vez mais competitivo ¢
atroz nas suas antiformas barbdricas®.

Nessa perspectiva, a linguagem se mostra como instrumento de uma fenomenologia fértil, na
valorizacao de elementos transdisciplinares. Para Morin (2010, p. 44),

o romance do século XIX e o cinema do século XX transportam-nos para dentro da Historia e
pelos continentes, para dentro das guerras e da paz. E o milagre de um grande romance, como

de um grande filme, ¢ revelar a universalidade da condigdo humana, ao mergulhar na
singularidade de destinos individuais localizados no tempo e no espaco.

O principio dialégico indica a dualidade sem eliminar a unidade, fornecendo subsidios para a
compreensdo dos fendmenos humanos em sua esséncia heterogénea, na relagao sujeito-mundo. Dessa
maneira, pode-se buscar a conciliagdao entre ordem e desordem, entendida por um olhar mais amplo,
transdisciplinar, considerando, por essa logica, um = “tetragrama  incompreensivel:
ordem/desordem/interacdes/organizacao”. (Morin, 2008, p. 217) Segundo ele, essas palavras se
mostram necessarias para se perceber os fendmenos, em um movimento proprio de um “jogo
combinatorio”. (idem)

Aqui estd 0 mote para compreendermos o homem em suas relagdes. A desordem se destaca e
nos obriga a olharmos tantas vezes para um mesmo ponto, no afa de entendé-lo. Ao assistirmos aos
filmes, perguntas nos inquietam: o que leva um poder organizado a querer extinguir um povo? Quais
aspectos estdo envolvidos nesse objetivo? O que pode justificar uma pratica genocida? Como se
toleram tais praticas? Que contextos permitem a efetivacdo de tais agdes?

Esses questionamentos, dentre tantos outros, sdo importantes, pois estimulam os sentidos
humanos entre curiosidades, agugando a percep¢do para captar elementos que ndo estdo, inclusive,

projetados na transparéncia das cenas cotidianas e devem ser apresentadas de inicio aos alunos. Assim,

% A antiforma se contrapde a forma estética, ou artistica, ou trabalhada, ou esculturada em torno de um objetivo compbsito,
ou heteroglotico, onde os elementos divergentes coexistem por meio de uma harmonia do todo.
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na ac¢do verbal manifesta no dispéndio de perguntas ordinérias e reincidentes, a atengdo e o cuidado
sao ampliados, estimulando e preparando melhor nosso olhar para (des)velar as realidades que se
constituem nos diferentes espagos. Com a amplitude perceptiva, pode-se identificar elementos para se
compreender o funcionamento da relagdo entre ordem-desordem-interagao-organizagao.

A partir desse movimento de ir e vir aos filmes, vamos (re)visitar as nogdes propostas por Morin
e Buber, apreendendo pontos dialégicos para uma possivel compreensao do genocidio enquanto
fenomeno fora da curva por meio de uma expectativa atavica, fundando uma era de atrocidades no
século XX. Por outro lado, pensar que vivemos a alta modernidade, com uma concepgao civilizatoria
que projeta um mundo de conquistas e transformagdes técnicas diarias, por meio de uma nova maneira
dindmica de viver e usufruir dos triunfos na arte ¢ no pensamento, como situaria Marshal Berman
(1986, p. 16-17), far-nos-a refletir sobre o que desencadeou um retorno tao radical ao tribalismo
pervertido em nagdes tdo desenvolvidas industrialmente. Podemos, nesse caso, tomar ainda como
principio norteador a proposta desenvolvida por René Girard (1990, p. 7)” sobre mimetismos de
apropriacdo. A fun¢do do sacrificio inaugural nas sociedades humanas primitivas estaria no
fundamento de toda a acdo radicalizante para resolver as crises de identidade. Nesse caso, todos nos,
homens e mulheres das cidades, temos uma ancestralidade tribal capaz de se projetar em momentos
extremos de teste de sanidade. O [luminismo e a Modernidade ndo seriam suficientes para aplacar, em
nenhum grupamento humano, os apelos do mimetismo de apropriagao de nossos ancestrais primevos,
sedentos por sacrificios expiatorios. E o assassinato fundador que resulta no mecanismo vitimario
(Girard, 2008, p. 15). Os relatos miticos das sociedades primevas disfarcam a violéncia (Idem, p. 15),
mas ali estd o testemunho do inicio de tudo que ¢ humano entre nds: o bode expiatorio recebe o 6dio
selecionado de uma multiddo sedenta por sangue e violéncia (idem, p. 15). Hipoteticamente, isso
saciaria o impulso assassino inicial e proporcionaria um mecanismo de organizagdo, apds a
desorganizacao. No século XX, a sanha genocida traz todos esses elementos em sociedades avancadas
tecnologicamente, elegendo minorias €tnicas como alvos preferenciais por meio de uma série de
explicacdes insanas, interna e externamente. A guerra e o sacrificio inaugural, nesse sentido, se
aproximam para sonhar uma ordem superior impossivel, onde os ressentimentos estao disfar¢ados por

meio de mistificagdes.

7 Mimetismo de apropriagdo tem a ver com proje¢des de apego mitico condenatdrio do outro. Segue-se coletivamente, de
maneira bovina, o que a maioria pensa como verdade unica. Os interditos sdo suspensos para se encontrar algum tipo de
conciliagdo coletiva por meio da violéncia. Depois do ato sacrificatorio, Girard menciona a passagem para uma mimese do
antagonista, onde a unido em torno de um proposito comum permite a estabilizagdo social (2008, p. 48).
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3 A PROMESSA: SACRIFICIO E RESISTENCIA DIANTE DO GENOCIDIO

Importante que o professor procure informacdes balizadas em livros e sites de confianga, para
uma devida contextualizagdo historica sobre os fatos que desencadearam os terriveis eventos a
marcarem determinados momentos do percurso das nagdes, considerando, também, sua geografia
(fisica e politica), antes mesmo de projetar os filmes. O genocidio arménio foi considerado o primeiro
grande assassinato em massa no século XX. Ocorreu entre a primavera de 1915 e outono de 1916, no
multiétnico Império Otomano. Calcula-se que de 664.000 até 1.200.000® tenham sido mortos pelas
mais diferentes formas: massacres coletivos ¢ assassinatos individuais, entre marchas forcadas,
levando a maus-tratos e a morte por fome extrema. Até entdo, os cristdos arménios viviam integrados
a sociedade imperial otomana, que mais tarde, em 1922, seria rebatizada como Republica da Turquia
depois de um levante militar. As persegui¢des ocorreram durante a Primeira Grande Guerra e parecem
ter sido algo premeditado. De um momento para outro, essa etnia comegou a ser vista como uma
ameaga no meio turco, pois, aparentemente, temiam que os arménios se juntassem aos inimigos do
império, de inicio.

O filme A promessa traz uma narrativa linear e cronologica, avancando em dire¢ao aos terriveis
acontecimentos que marcaram o Império Otomano entre 1915 e 1916. Logo na abertura, numa aldeia
arménia, ao sul da Turquia, temos um plano longo capaz de captar um cotidiano por meio de uma
convivéncia pacifica, com uma voz em off, explicando que a familia Boghosian, de boticarios, tratava
igualmente mulgumanos e cristdos, ricos e pobres. A trama, inicialmente, gira em torno de uma
promessa de casamento acertada entre familias. Mikael Boghosian se compromete a casar com Maral
diante do recebimento de um dote que custeard seus estudos em Medicina numa importante
universidade de Constantinopla. Ao terminar seus estudos, ele teria de retornar a sua aldeia para
efetivar a unido com o enlace matrimonial. Na verdade, como veremos, a promessa vai muito além
desse cumprimento de palavra por conta de um dote, pois o seu retorno significa uma defesa as suas
raizes, as suas origens, principalmente por conta da perseguicao que seu povo comegara a sofrer dos
turcos.

Evidentemente, o filme acelera os acontecimentos historicos em torno da trama romantica, um
pretexto para o desenrolar dos fatos que interessam examinar a luz da propria construgdo estética. O
professor deve estar atento para dar aos alunos subsidios para perceberem os cortes e selecdes presentes
no planejamento do enredo, sem perder de foco o principal interesse: buscar os motivos do encalgo aos
arménios no Império Otomano, no inicio do século XX, apos longo tempo de convivéncia sem maiores

problemas.

8 Alguns falam em até um milhdo e meio.
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Mikael ¢ recebido pelo tio, rico comerciante em Constantinopla, e conhece Ana, por quem se
apaixonara. Ana namora com o jornalista Christopher Myers, que serd responsavel por levar ao mundo
as dentincias de massacre sofrido pelo povo arménio no inicio da Primeira Grande Guerra. Forma-se
um tradicional tridngulo entre as personagens. Comprometido, Mikael tenta se afastar de Ana, mas o
conflito nas ruas os aproximard, instigando uma rivalidade entre os dois homens, sujeitos decentes. A
turma entenderd essa trama como uma parte minima do que se desenrola de mais sério naquele
momento no pais, com os massacres sistematicos introduzidos por uma nagdo ja altamente
militarizada.

Mikael logo trava amizade com o playboy otomano Emre Ogan, que tera um triste destino:
fuzilado por ajudar os amigos estrangeiros. Americano, Chris Myers pode transitar como
correspondente de guerra, ja que os EUA estavam neutros no inicio do conflito, mas por pouco escapa
de ser morto, acusado de espionagem pelo exército turco. Como uma voz critica, desde o inicio do
filme, ¢ o primeiro a perceber o perigo enfrentado pelos arménios quando se da a aproximagao entre
turcos e alemaes. A partir dai, surgem detalhes que podem esclarecer os motivos da persegui¢do insana
ao povo arménio e o consequente genocidio. O filme opta por condensar demais e perde algum tempo
na trama sentimental, mas ¢ preciso estar atento aos pequenos detalhes que talvez, a custo,
encontrassemos dispersos em muitas leituras. As fontes sobre o assunto sdo nebulosas e de algumas
décadas para ca o genocidio arménio comegou a ser tratado com mais atencao pelas midias, mesmo os
turcos nunca admitindo terem perpetrado tal monstruosidade.

Ha diversas cenas impactantes que, pelo poder da escolha, mostram situagdes agudas vividas
pelo povo arménio naqueles anos de conflito. O professor deve retomar cada ponto junto a turma. Em
primeiro lugar, quando Emre Ogan ¢ admoestado pelo pai, por conta de sua proximidade a Mikael, e
chama os arménios de tumores dentro do Império que precisam ser extirpados. Essa visdo de organismo
de uma nagdo provoca uma ideia mecanica e imediatista para resolver um conflito. O fanatismo e a
busca do bode expiatorio surgem automaticamente querendo esmagar a sombra ameagadora da visao
unilateral de mundo, ou classista ou racista, o que daria no mesmo, a partir de uma resolucao capaz de
tomar a violéncia como instrumento. As informagdes e interpretagdes levadas aos alunos mostram o
crescente fanatismo nacionalista que permite a agudizagdo da violéncia. Segundo momento: Chris
Myers entra em uma aldeia arménia atacada e se depara com varios corpos trucidados e expostos. Na
narrativa filmica, essa cena surge como uma enunciagdo do que esta para acontecer ainda de pior: a
cacada sistematica a uma etnia. Chris Myers, a seguir, testemunha as longas marchas de milhares de
pessoas que morreriam nos desertos, das mais variadas maneiras. Essa personagem representa, sem

davida, os muitos reporteres que tentaram registrar o genocidio em curso. Poucas fotos, mas
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imprescindiveis, além dos seus relatos, foram importantes para recompormos o assassinato em massa.
A seguir, nas cidades, vemos casas comerciais de arménios sendo incendiadas; a persegui¢ao
implacavel a clérigos e intelectuais, denunciada na voz do reporter; o trabalho escravo em condigdes
sub-humanas na constru¢do de estradas de ferro; os comboios levando milhares de pessoas sedentas e
famintas para a morte. Chris Myers grita que o pais inteiro ¢ um cemitério de corpos. Mikael ainda
testemunha o massacre de sua aldeia: seu filho arrancado na barriga de sua mulher gravida. Homens,
mulheres, idosos e criangas, criminosamente fuzilados. E um quadro tragico do destino de um povo,
por meio da vilipendiacao extrema dos valores humanos. Ao desumaniza-los, o Império Otamano se
responsabiliza por um ato tribal de sacrificio que no futuro levard a amnésia coletiva e a consequente
negacao dos atos praticados pela nagdo turca, agora, uma republica moderna e democratica. O fato de
haver o esquecimento ndo impede que os relatos se proliferem e busquem simbolos contundentes e
reveladores das profundezas onde se revolvem as condigdes mais obscuras da violéncia humana. A
imagem do “cemitério de corpos” indica uma necessidade de fertilizacdo de ideias pré-concebidas por
parte do Império. O ato sacrificial da vitima expiatoria no altar retoma com uma forca impressionante
em momentos estratégicos do enredo. Os instintos tribais pervertidos se projetam com uma poténcia
reveladora extraordindria. Ao tentar eliminar o outro, tenta-se apagar os rastros de uma memoria
incomoda ao proprio estranho, ou a uma “contaminagdo” que deve ser combatida por meio de uma
sanha atavica. Produz-se uma anestesia psicotica coletiva e investe-se tudo numa consciéncia
monologica, avessa ao contraditorio ou ao dialdgico. A nagdo se purga em busca de uma assepsia
impossivel, mas que, fabricada por um imaginario faminto de corpos, desde as entranhas mais
autodevoradoras, procurando se recompor de forma unissona, sem brechas, por meio de um mimetismo
de apropriacdo. A anestesia coletiva se constroi a partir das combinagdes quimicas que ajudardo a se
“limpar” das supostas “toxinas” mediante rituais. O ato sacrificial da voz alheia s6 podera ser mantido
na antiforma continua do massacre. O terror se alimenta do medo futuro da perda da pureza original e
identitaria.

Diante desses aspectos mencionados, o professor projeta aos alunos a recontextualiza¢ao dos
fatos que levaram ao primeiro conflito mundial por meio da alianga do Império Otomano com um pais
poderosamente bélico como a Alemanha. As grandes na¢des imperialistas estavam propensas a mostrar
todo o seu poder de destruicao naquele momento. E para os turcos, nada mais natural do que ir atras
dos “indesejaveis”. Embora nao haja justificativa para um massacre, pode haver esclarecimentos sobre
o ocorrido. Nao existe gratuidade nos fatos e o filme mostrard outras razdes para se continuar na
absurda operacdo ofensiva a uma etnia cristd que, até entdo, vivia pacificamente com os mulgumanos.

Em certa altura, um militar turco cobra do embaixador a relagao dos nomes de arménios segurados por
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empresas americanas. O Império acredita poder reivindicar os valores que milhares de mortos teriam
direito para o Estado. Por pequenas pistas que temos acesso ao longo da pelicula, demonstra-se a
complexidade de fatores em ag¢ao que contribuiria para o inicio da tragédia persecutoria. O professor
deve deixar evidente que a compreensao desses e outros fatos no filme merecem ser investigados em
livros e sites, se possivel. Ao defendermos o ponto de vista dialdégico, via Buber, estamos nos
preparando para uma defesa dos direitos humanos, ou seja, o direito de aprender a escutar e entender
o outro em situagdes extremas. Toda a raiz do autoritarismo no mundo moderno surge da negagao de
intercambios, ou da falta de uma compreensao das frinchas entre uma estrada a outra. Isso permite que
um irracionalismo prepotente tome a frente para desfazer o n6 identitario do Império Otomano aquela
altura.

O final do filme ¢ emblematico para explicar a resisténcia do povo arménio, na Montanha Musa
Dagh, mesmo usando praticamente apenas maos e pedras contra o ataque de soldados com armas de
alto poder bélico. Ana, antes de morrer afogada, ainda tem tempo de dizer que a vinganga de seu povo
sera a sobrevivéncia. Mais de mil pessoas conseguem ser resgatadas pela armada francesa. A morte de
Ana significa a unido dos rivais, que choram juntos a sua auséncia. Também, representa a perda como
alguma outra maneira de afirmacdo no futuro. H4 um corte e encontramos muitos dos sobreviventes
do massacre arménio, anos depois, celebrando um reencontro nos EUA, terra da liberdade. Apenas em
espacos democraticos e de tolerancia foi possivel que essa etnia tivesse condi¢des para reconstruir suas
raizes perdidas na Turquia. Apesar de ser, hoje, uma nagdo democratica, depois de décadas sob o
dominio comunista soviético, a Arménia possui um pouco mais de dois milhdes de habitantes, sendo
que a maior parte de sua etnia se encontra espalhada pelo mundo, podendo alcancar o espantoso
numero de sete milhdes de pessoas.

Deste modo, por meio do filme, pode-se compreender melhor o homem a partir também da
dialégica morianiana, considerando “caracteres existenciais, subjetivos e afetivos do ser humano, que
vive suas paixdes, seus amores, seus 0dios, seus envolvimentos, seus delirios, suas felicidades, suas
infelicidades, com boa € ma sorte, enganos e trai¢des, imprevistos, destino, fatalidade...”. (Morin,
2010, p. 43-44) Nesse caso, o professor terd sempre a linguagem e um potencial simbdlico a seu lado
como recurso eficiente no processo formativo do aluno, podendo recorrer a imaginagao para observar
os fendmenos humanos, no jogo entre verbo e imagem. Gilbert Durand aponta a linguagem figurada,
em sua plurissignificagdo, como um recurso semantico que promove o retorno as etimologias (Durand,
1997, p. 29). Assim, da linguagem do filme, compdem-se imagens que merecem aten¢do, alcancando
significados ainda maiores no contexto narrativo. A personagem Ana exerce uma fun¢do importante

no cenario, pois luta pela resisténcia de seu povo. Seu nome, cuja origem € hebraica, significa graciosa.
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Com beleza e bondade, expressa seu desejo de superagdo. Em alguns momentos, a moga mostra sua
alegria dangando com as meninas que insiste em educar, em meio a violéncia e degradagao humana.
Uma imagem torna-se simbolica no momento de fuga para as colinas. Sentada com as criancas
arménias fugitivas ao redor da fogueira, cantam Frére Jacques, com empolgagdo natural, conseguindo
afastar o medo naquele momento. O fogo e a roda possuem simbolismo rico. Conforme o Diciondrio
de Simbolos, “O simbolo do fogo purificador e regenerador desenvolve-se do Ocidente ao Japao”.
(Chevalier e Gheerbrant, 2009, p. 440) Guardando um sentido sagrado, ainda, Gilbert Durand
apresenta uma ligagao a esse elemento da natureza como proxima a palavra de Deus, ou ao cume, ao
elevado (idem, p. 176). Para Gaston Bachelard (1999, p.25), em sua fenomenologia da imaginacgao da
matéria, a compreensdo do simbolismo do fogo se amplia por meio de seus elementos condutores e
apelativos, aproximando e unindo os seres em torno de uma causa comum ou de um devir, pois toda
destrui¢ao leva a uma renovacao.

No circulo da fogueira, a conex@o entre os arménios se realiza por meio da tentativa de
salvaguardar uma cultura, com sua fé e tradigdes. A imagem representa o esfor¢o de vencer a antiforma
da barbérie por intermédio de pequenos gestos de reconstrucdo civilizatoria. Vé-se alegria nos rostos
das criangas, como sinal de um possivel futuro. Ao cantarem em volta da fogueira, presenciamos verbo
e imagem forjados em sinal de esperanca. Esses e outros detalhes ajudam a compreender melhor o
porqué de uma manifestacdo cultural, em meio a tragédia, representando, sempre, em qualquer lugar
do mundo, um signo ativo de projecao e dentincia. O filme, apesar de condensar varios desses aspectos,
consegue apontar uma problematica de um povo atacado e perseguido covardemente, promovendo

também motivos que o levou a continuar como etnia para onde seus descendentes emigraram.

4 ASOMBRA DE STALIN: GENOCIDIO PELA FOME

O Holodomor significa basicamente “morte pela fome™ impetrado pelo regime soviético, sob
a tutela do sanguindrio lider comunista Joseph Stalin, entre 1932 a 1933, na Ucrania. Estima-se que
3.3 milhdes ucranianos tenham sido mortos por uma politica deliberada de conquista e controle por
meio do fanatismo bolchevique que simplesmente deixou a mingua toda uma populagdo étnica. Outras
fontes indicam a possibilidade de um ntimero ainda maior. Apesar de haver quem negue que o
genocidio tenha sido deliberado, os interesses em jogo a “terra negra”, uma das mais férteis do mundo,
e o desejo de rapida expansao da industria soviética, parecem ser motivos capitais para deixar um povo
sem acesso aos recursos basicos de sobrevivéncia naquele periodo. A resisténcia dos agricultores

independentes da Ucrania a coletivizagao forgada foi o pretexto para reprimir os milhares de protestos,

? Ou Terror-Fome ou Grande Fome.
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por meio de prisdes, deportagdes e fuzilamentos dos rebeldes pela Policia Secreta Soviética e o
Exército Vermelho. O poder central do regime comegou a requisitar cada vez mais graos do que era
possivel produzir. Ativistas do Partido Comunista varreram as aldeias e levaram todo trigo e cevada,
ndo deixando nada para os moradores. Para evitar a viagem das pessoas famintas em busca de comida,
as autoridades fecharam as fronteiras da Ucrania. Na verdade, a Grande Fome parece ter sido resultado
de uma politica profunda de Stalin e seus sequazes para destruir de vez os fortes sentimentos
nacionalistas dos ucranianos, que ja tinha se iniciado com expurgos da elite intelectual, imposi¢ao da
lingua russa e dissolu¢do da igreja patria.

O filme A4 sombra de Stalin procura narrar a trajetéria do jornalista galés Gareth Jones, quando
vai @ Unido Soviética com o pretexto de entrevistar o lider daquela nagdo. Diante da situacdo
apresentada, ele consegue penetrar em territorio ucraniano e testemunhar a tragédia da populagdo local,
condenada a perecer de inani¢do. O filme traz inimeras informacdes que ajudam a compreender o
drama histérico em curso. Em 1932, o nazismo estd em ascensdo na Alemanha. O mundo livre
desdenha da possibilidade ainda de um novo confronto mundial. Gareth teve a proeza de entrevistar
Adolph Hitler, mas isso ndo impede a sua demissao do importante jornal inglés em que trabalha, em
favor da manutencdo dos repdrteres mais velhos. Resolve ir por conta propria a Unido Soviética,
fingindo-se de correspondente internacional do seu antigo empregador.

O filme inicia-se com o famoso escritor George Orwell, em sua maquina de escrever,
comecando a produzir uma de suas obras mais conhecidas: 4 revolucdo dos bichos.'° Trechos da obra
intermediardo toda a pelicula, onde a passagem “todos os bichos sdo iguais, porém uns sdo mais iguais
do que outros” ganha destaque. Orwell, apesar de socialista, a essa altura, ja estava desiludido com os
caminhos totalitarios e autofagicos implementados pelo regime comunista da URSS. Em certo
momento, bem antes de esse livro ser publicado, Jones e Orwell se conhecem, logo depois que o
primeiro retorna da Ucrania. De inicio, o criador de /984 parece ndo querer desacreditar do suposto
ultimo rastro de esperanga que o regime soviético, aquela altura, ainda representava para os pobres.
Essa aproximagdo entre a narrativa em constru¢do de Orwell e as cenas presenciadas por Jones na
Unido Soviética precisam ser bem pontuadas pelo professor, em uma contextualizagdo favoravel a uma
boa retomada da trama e também dos objetivos do filme em mostrar o que a época foi encarado com
certo desdém pela imprensa mundial. Nao se descarta a possibilidade de os alunos se interessarem em
ler essa fabula politica de Orwell e fazer mais algumas correlagdes.

O filme procura pontuar, logo nas primeiras cenas, as preocupacgdes de Jones com os gastos

excessivos do regime soviético, em um panorama de crise mundial: “de onde vem o dinheiro?” indaga

10 Que seria publicada em 1945.
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o jornalista galés. Ao chegar a Russia, descobre que o amigo Paul Kleeb fora assassinado. As razdes
vao ficando claras com o avango de sua investigacdo, evidenciando-se a proximidade de Kleeb com
os acontecimentos na Ucrania. Como domina o russo, nao ¢ dificil para Jones penetrar
clandestinamente em territdrio ucraniano, onde sua mae havia trabalhado como professora. As cenas
sucessivas foram construidas para mostrar todo o horror presenciado por ele, atingindo profundamente
o seu senso de humanidade e de moral, o que o impelira a denuincia de toda a tragédia em um futuro
proximo: dentro do trem, com outros passageiros famintos, ao jogar as cascas de laranja no chao,
espanta-se ao ver as pessoas se amontoarem para disputd-las; ao descer na primeira estagao, depara-se
com corpos espalhados no caminho; ao entrar numa casa, vé um casal de velhos macilentos e mortos
em uma cama; depois, no trajeto, assiste a dois homens recolhendo diversos caddveres numa carroga
e uma crianc¢a chorando de fome, sendo jogada por cima da pilha de corpos — a crianca em breve terd
o mesmo destino. Esse panorama, sendo paulatinamente mostrado pela narrativa filmica, investe em
quadros dramaticos que permitem ao publico se dar conta de algo ainda muito maior do que estaria por
vir. O professor nessa altura deve retomar essas cenas e partilhar com os alunos o mesmo espanto
sentido pela personagem histdrica de Jones diante do horror. Nesse caso, o fendmeno ¢ claramente
produzido por uma ag¢do politica de exterminio do poder central da nagdo soviética. Jones serd o veiculo
para que tudo isso venha a tona naquele momento.

Ao mastigar um resto de pao preto guardado consigo, Jones contempla o deserto branco. O
vazio sugerido pela cena preliba a falta de sentidos das coisas com que ainda encontrara pelo caminho.
Depois de ser roubado por um grupo de criangas famélicas, resta a ele se alimentar, como outros, das
cascas arrancadas das arvores. Esse € um momento impactante também de luta contra a fome extrema,
pois indica uma necessidade de escavagdo ainda mais profunda para encontrar os reais motivos de tudo
aquilo. Adiante, sem saber, partilha, com outras criangas, do cadaver do irmao delas, Kolya. Acaba
vomitando e se negando ao canibalismo coletivo para a sua propria sobrevivéncia. E como se nio
quisesse perder os seus ultimos pruridos de dignidade civilizatéria por aqueles ermos de fome e
desolacdo, mas também significa uma catarse diante da tragédia enunciada. Presencia o roubo dos
graos pelos soldados soviéticos, a mando do Kremlin. Descobre, entdo, o ouro de Stalin: a Ucrania e
sua terra fértil. Ao preco de milhdes de vidas, o lider soviético patrocina seu proprio fausto interno e a
propaganda politica pelo mundo dos supostos progressos alcancados pelo regime socialista. A imagem
do ouro, sabemos, projeta-se conforme presenciamos o contraste entre luz e sombra. E nesse mundo,
onde tenta realizar justica social a custa de uma catastrofe genocida, desenhando o quadro tragico a
trazer perplexidade até os dias de hoje. A fabula politica de Orwell desliza ironicamente ao longo da

narrativa filmica, entremeando passagens decisivas para outros aprofundamentos das questdes
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levantadas. Como vitima sacrificial, o povo ucraniano ¢ utilizado como o bode expiatorio do regime
soviético para promover a unido em torno da causa comunista. Estamos lidando com um mito fundador
de retorno a origem, agora de uma nova ordem social que visa, paradoxalmente, por meio da
perseguicdo implacével aos inimigos e da fome deliberada a um povo, a uma justica e igualdade plena
em uma proje¢ao a um amanha difuso. Para o regime, ndo importa quantos milhdes perecam no
caminho, desde que o modelo de um mundo perfeito para o futuro permanega como mote a fim de se
evitar recuo ou pensamento divergente. Todos esses pontos podem ser rediscutidos pela turma com o
professor, que solicitard aos alunos fazerem outras investigagdes, antes mesmo das analises historicas
e estéticas pertinentes.

O professor, a partir de uma estratégia de ensino voltada para a valorizagdo da linguagem,
podera usar aqui, também, como recurso, o Diciondrio de Simbolos (Chevalier e Gheerbrant, 2009),
aludindo a arte de comunicar uma mensagem para além do sentido comum das palavras e das imagens,
a fim de indicar as diversas possibilidades de explorar os elementos que emanam das telas, observando
seus multiplos significados, considerando, sempre, o contexto, para evitar a compreensao
simplificadora dos fendmenos.

Por exemplo, um ponto que se destaca ¢ a cantiga entoada pelas criancgas, cuja letra de horror
aponta o extremo da fome, marcado pelo canibalismo, como loucura. Recitam, inicialmente: “Stalin,
sentado em seu trono tocando violino, / franze a testa para seu pais que doa pdo. / O violino feito de
nos e arco de arruda. / Quando ele dé as ordens / nés as ouvimos por todo pais. / Tao forte ele tocou, /
tdo forte ele tocou, / que quebrou as cordas. / Muitos morreram, poucos sobreviveram.” Depois,
continuam “A fome e o frio estdo em nossa casa / sem nada para comer, / sem lugar para dormir / e
nosso vizinho enlouqueceu / e comeu os proprios filhos”. A cangdo, neste caso, funciona de forma
contraria a apresentada no filme 4 promessa. Agora, seu intuito € propagar os crimes para que nao
sejam esquecidos e repetidos. E possivel destacar, na primeira parte recitada, os elementos “violino” e
“trono”, que indicam a mao forte do Estado em relagdo ao povo. Como rei, Stalin toca uma musica
sombria no comando das sentencas dadas ao povo. Vé-se, nesse caso, uma inversdo de significado
desses signos, cujo simbolismo no imaginario coletivo costuma trazer paz e seguranga. Aqui, t€m-se
ingredientes que permitem ao professor, inevitavelmente, encontrar subsidios para discutir, dentre
outros aspectos, principios éticos de humanidade, indagando, por exemplo: até que ponto pode-se
aceitar o sacrificio a partir de um ideal difuso?

A cangdo entoada pelas criangas conta uma estdria que podera se fixar na memoria dos ouvintes.
E uma forma de propagar acontecimentos, ficando o registro, mesmo que, apenas, na mente das

pessoas. Em Jones, teve um efeito impactante. Em sua perplexidade, tenta encontrar o sentido do que
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estd sendo descrito. Jones, além de capturar a realidade cruel pelas lentes oculares, ainda tem sua
audicao estimulada pela recitacdo persistente, permitindo-lhe passa-la adiante por meio de sua
narrativa depois de sua saida da Unido Soviética.

Assim, o professor pode apresentar a forma narrativa filmica como possuidora de uma funcao
conectada @ memoria, servindo como estratégia de ensino. Ao se contar um fato ou um enredo, sdo
criadas conexdes emocionais € mensagens diversas sao transmitidas, a partir de subjetividades que se
constituem em meio a circunstancias e contextos, experimentando fatos reais e, mesmo, ficticios. A
narrativa, logo, mostra-se como ferramenta poderosa de convencimento, de forma positiva ou negativa.
No filme, pode-se ver o uso da narrativa como método, pois Jones a utiliza para publicizar a realidade
de horror capturada por seus sentidos. Deste modo, o professor pode explorar a possibilidade de
contrapontos sobre um determinado fato, orientando os alunos para a necessidade do confronto das
ideias por meio da propria pesquisa.

Ainda sobre o cenario gélido, apresenta-se, de modo perturbador, a cor branca em sua
plurissignificagdo. Se por um lado, orientando-se pela simbologia em algumas culturas, o branco
denota pureza e paz, por outro, ganha um sentido de deserto em relacdo a uma homogeneizacao por
meio do cendrio monocromatico da neve. Pode-se ampliar o valor dessa imagem, oportunizando ao
professor a proposicao de um debate mais proficuo sobre a linguagem em suas formas e contextos, a
fim de se encontrar significagdes mais dindmicas em sua complexidade. No cinema, naturalmente, os
sentidos perpassam pelas imagens. No caso, o nada e o vazio percebidos no deserto de neve dizem
muito, desvelando uma crise politico-social em que o homem da Ucrania tem sua dignidade roubada,
confundindo-se, assim, com o proprio vazio.

Depois de capturado, Jones ¢ deportado para a sua patria em troca de ficar em siléncio para
salvar engenheiros britdnicos que haviam sido presos, acusados de espionagem. Mesmo correndo
riscos, Gareth Jones denuncia as atrocidades presenciadas na Ucrania. As autoridades soviéticas
produzem narrativas que sao respaldadas pelo cinico correspondente Walter Duranty, um prestigiado
ganhador do prémio Pullitzer e simpético ao regime: as fazendas coletivas funcionam; as mortes nao
sdo decorrentes de fome generalizada e sim por desnutri¢gdes pontuais etc. Numa cena anterior a
deportagdo, vemos Jones jogar na cara de Duranty um pedago de casca de arvore, Unico alimento
disponivel aos ucranianos famintos. Todas essas cenas sdo emblematicas, produzidas por recortes
estratégicos de roteiro e direcao. Os eventos historicos sdo sintetizados para dar um panorama limite
vivido pelas personagens. Interessa-nos mostrar todas essas conducdes para termos acesso aos
elementos em jogo que levam ao horror da morte planejada pela fome de toda uma etnia. Duranty,

como muitos comunistas a €época, apostavam na experiéncia soviética como algo tnico na historia do
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planeta. E qualquer abuso nunca foi confrontado, mas apenas justificado para ndo abalar as crengas
religiosas da militancia. Esse extremismo, até os dias de hoje, precisa ser repensado a luz dos fatos
histéricos. A luta para que os testemunhos fossem levados a sério néo se d4 de um dia para o outro. E
preciso coragem para enfrentar todo um status quo, de gente acomodada que ndo quer ver suas crengas
estremecidas, por uma série de razdes pessoais. Na academia, as paixdes devem ser deixadas de lado
e os fatos precisam ser investigados por todos os angulos possiveis, para que tragédias como essas nao
se repetirem jamais em mundos civilizados.

No filme, reduz-se deliberadamente alguns acontecimentos, como a de Gareth Jones ter ido
pelo menos duas vezes a Unido Soviética antes de presenciar o Holodomor. O inicio da pelicula mostra-
nos um reporter com uma acuidade de visao politica que os mais velhos na profissdo ndo conseguem
alcangar, quando se permite prever a ascensdao do nazismo como um caminho sem volta para a guerra.
Isso tudo o torna um herdéi predestinado a cumprir todos os ritos até a dentncia do sacrificio de uma
populacdo étnica. Quando retorna da Russia, em um restaurante, Jones se espanta com a fartura de
pratos a sua volta, dando um valor que ndo existiria sem a experiéncia vivida na Ucrania. Seu olhar
arguto, agora, construido pela selecdo de cenas, ¢ a visdo que o roteirista e o diretor querem promover
a plateia, para torna-la consciente da tragédia e dos extremismos em jogo.

Ao retornar a Gales, Jones ¢ tratado como louco. As cenas mostram-no sendo perseguido pelas
vozes das criancas famintas a entoar a cangdo melancolica ja descrita aqui sobre sua situagdao de
penuria. Cada vez mais vemos uma personagem impelida a contar a verdade para todos. Gragas a
intervencao de William Randolph Hearst, famoso megaempresario americano das comunicagdes, em
1935, sua histéria ¢ finalmente divulgada para o mundo, em confronto com a versao do New York
Times, jornal ao qual Duranty trabalhava como correspondente. Esse confronto de discursos so
penderia para o lado da verdade muitos anos depois, porém o impacto da divulgacdo foi importante
para criar novas possibilidades compreensivas. No final, sabemos que Duranty, apesar de desmentido
pelos fatos tragicos que foram revelados através dos anos, jamais perdeu o seu Pullitzer. Gareth Jones
acabou assassinado na Mongolia, provavelmente por um agente soviético disfargado. Procurando mais
dados sobre essa personagem historica, ndés o percebemos como um sujeito inquieto por natureza, e
que sua ida a Mongodlia visava registrar os abusos dos japoneses ao povo local, em 1935, indicando o

avango daquela nac¢ao imperialista ao Oriente.
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5 A LISTA DE SCHINDLER: ABNEGACAO E SOLIDARIEDADE DIANTE DO GENOCIDIO

Nessa pelicula, Steven Spielberg mergulha em suas proprias raizes para trazer um perfil
edificante de Oskar Schindler, empresario nascido na Republica Tcheca, de origem alema. Empenhado
a colaborar no salvamento de mil e duzentos judeus poloneses, emprega-os em suas fabricas de
esmaltados e munigdes, durante a Segunda Grande Guerra, por meio principalmente de subornos aos
oficiais nazistas.

Importante que o professor desenvolva bem a situacdo de origem e dispersao dos judeus antes
de entrar nas questdes que levaram ao holocausto provocado pelo nazismo em nossa era de atrocidades.
O povo judeu surgiu ao mesmo tempo que outros da antiguidade (sumérios, hititas, acadios, assirios,
babilonios, fenicios), mas foi o uUnico que permaneceu, desenvolvendo uma habilidade de
sobrevivéncia e unidade impressionante. H4 mais de quatro mil anos tem sido assim, mesmo dividido
por exilios e dispersdo, consegue preservar uma identidade religiosa e cultural ao longo dos séculos
(Shapiro, 1970, p. 111-2). Antes da diaspora provocada pelos romanos em 70 d.C., Nabucodonosor,
em 586 a.C., ja tinha transferido os judeus para a Babilonia (idem, p. 149). Essa transferéncia, sem
davida, foi responsavel por estreitar os lagos do povo com a Tor4, mantendo costumes ¢ submissao
absoluta a lei de um Deus Unico (Eliade, 2011, p. 226). Em 458 a.C., um grupo retornou a Jerusalém
para ensinar e organizar os escritos biblicos.

Marcado pelo signo do transitério, ou da errancia, o judaismo conseguiu imensa repercussao
pelo mundo, o que inclusive ajudou a propria cria¢do e divulgagdo do cristianismo, e, também, permitiu
o surgimento da terceira grande religido monoteista, o islamismo. Espalhados pelo mundo, restavam
aos judeus, para sua sobrevivéncia, manter seus lacos inaugurais. Obrigados a viver muitas vezes
1solados, com seus costumes considerados estranhos, € muitas vezes acusados de assassinar Cristo, ndo
¢ dificil compreender os preconceitos e perseguicdes que sofreram através dos tempos. Da Idade Média
a0 inicio do século XX, as aldeias judias pela Europa foram alvos de pogroms'! sisteméticos que
resultavam em execucgdes, estupros, roubos e incéndios, obrigando a novas movimentacoes, além de
serem alvos preferenciais durante perseguicdes inquisitoriais das igrejas cristds. Mesmo na Africa,
judeus sefaraditas foram também alvo de toda sorte de vilipéndio, obrigando-os a migrar para a
América, inclusive ao Brasil, ainda no século XIX. O holocausto promovido pelos nazistas, que levou
ao assassinato deliberado de seis milhdes de homens, mulheres e criancas, em campos de exterminio,
tornou-se um dos retratos mais cruéis de nossa era de atrocidades, mostrando o que a loucura eugénica

foi capaz de produzir de mais hediondo por meio do genocidio deliberado de acabar com os vestigios

! Massacres premeditados quase sempre com permissdo de autoridades locais ou centrais.
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judeus no velho continente. Em 1948, foi criado o Estado de Israel em torno da ideia de que jamais
alguém do povo hebraico seria perseguido e assassinado gratuitamente.

O nazismo constituiu o que poderiamos identificar como uma doutrina baseada na
hiperexclusao totalitaria, ao contrario do comunismo que seria uma doutrina da hiperinclusdo. Como
movimentos tentaculares, vigiam todas as agdes suspeitas, ndo dando espago para questionamentos ou
qualquer gesto liberal fora do controle do Estado. Tornam-se religioes politicas capazes de levar ao
extremo do fanatismo ideologico. O nazismo se caracteriza por assumir descaradamente o seu projeto
de purificacao da espécie humana quando persegue minorias indesejaveis como deficientes fisicos,
depois ciganos, homossexuais, inimigos ideoldgicos e, a0 mesmo tempo, os judeus. Estes ultimos
recebem toda a poténcia de propaganda negativa para a ascensao do III Reich.

A lista de Schindler é quase totalmente filmado em preto e branco. Esta fotografia permite, no
nosso modo de entender, uma projecdo mais crua de um passado barbarico. E uma narrativa quase
linear que foca desde o inicio na expansdo dos interesses empresariais de Oskar Schindler ao se
aproximar de muitas patentes importantes do staff nazista. Sao sujeitos que abrirdo portas para ele em
um regime dominado por um Estado controlador dos investimentos de capital. O capitalismo funciona,
nesse caso, para alimentar uma maquina altamente sensivel aos propositos totalitarios e pronta a ser
corrompida por toda sorte de interesses econdmicos ou perversdes das mais ecléticas. Oskar ¢ mostrado
como um sujeito de grande faro comercial e industrial, assim também como um oportunista disposto
a ndo perder qualquer chance para o enriquecimento. Sua capacidade de observacdo daquela estrutura
altamente controladora, que se erguia a passos largos, deu-lhe vantagens insuperaveis para ascender
em prestigio. Ao lado disso, a invasao da Polonia obriga os judeus daquele pais, no inicio da guerra, a
serem imediatamente recenseados. O professor tem a opcao de estimular a curiosidade de investigacao
do aluno sobre aquele periodo inicial da segunda grande guerra. Poderd criar estratégias,
principalmente, para compreender a complexidade de fatores que levaram a ascensdo do nazismo. As
razdes se encontravam ja no final da Primeira Guerra, quando, derrotados, os alemaes foram for¢ados
a assinar o Tratado de Versalles, impondo restrigdes severas para que a nagao nao pudesse mais se
armar, além de pagar indenizagdes pesadas aos vitoriosos. A economia germanica degringolou, levando
a uma infla¢do descontrolada. Hitler e a ideologia nazista surgiram na esteira de recuperar ndo s6 a
economia do pais, mas o orgulho ferido da nagdo. A politica de guerra nazista visava alimentar a uma
maquina altamente destrutiva que levaria ao III Reich. Quase toda a Europa foi envolvida no conflito.
O antissemitismo hitlerista acabou contagiando a maior parte da nagdo e dos paises invadidos. Livrar
o continente dos judeus passou a ser uma obsessdo dos nazistas. E importante o professor explicar que

nao ha razodes plausiveis para todo esse 6dio. Ele € praticamente atavico e obedece a um instinto de
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eliminagdo irracional do outro, retomando uma ordem sacrificial nutrida por uma ideia delirante e
tribalista de pureza de raga de origem.

A habilidade do filme esta em mostrar como essa maquina destruidora de vidas humanas se
ergue quase naturalmente, mudando o modo de existéncia das pessoas, restringindo inicialmente a
trafegabilidade dos judeus. A retirada das liberdades leva aos assassinatos, a confinagdo de pessoas
consideradas indesejaveis em guetos, enfim, promove todas as condigdes para que os nazistas possam
implementar impunemente os mecanismos para a acdo genocida. O filme nos mostra, de maneira
realista e simbolica, a articulagdo perversa da estrutura totalitaria instalada para afirmacao de uma
ideologia por meio de uma suposta superioridade arianista. Pode-se ter, assim, subsidios para o aluno
entender esse aspecto como pretexto para que uma configuragdo de poder venha a ser afirmada,
possibilitando o controle da vida das pessoas em beneficio de uma elite governamental por meio de
seus sequazes e bajuladores.

Ha diversas cenas impactantes que devem ser selecionadas pelo professor e examinadas a luz
de esclarecimentos maiores, mesmo sendo muito dolorosas para termos condi¢des de refletir mais
profundamente nos primeiros momentos:

1. Schindler observa o crescimento do horror a sua volta e comeca a ter solidariedade com aquelas
pessoas que ele ajuda a explorar em suas fabricas. Ha muitos momentos em que isso podera
ser destacado; em meio a barbarie, ha algo de mais humano que resiste;

2. Ha diversas execugdes sumarias no campo de trabalhos forgados da Cracovia, principalmente
capitaneadas pelo sadico Amon Goet, o comandante, que adorava aprimorar sua pontaria
escolhendo alvos a esmo entre os prisioneiros, da varanda de sua casa;

3. Um regime totalitario ¢ facilmente corrompivel, como mostram as agdes de Schindler para
tentar salvar os judeus que trabalham para ele;

4. Nao existem regras fixas para sobrevivéncia em um mundo tomado pela insanidade totalitaria
e monstruosa, como foi o nazismo; as mudangas de humor do comandante podem leva-lo a
qualquer ato extremo;

5. Schindler mostra muita habilidade ao usar a propria linguagem do mal para convencer o
comandante a ndo executar mais gratuitamente os prisioneiros e fazé-lo acreditar que era uma
espécie de Deus, com poder de vida e morte sobre aqueles que estdo sob sua tutela;

6. Amon Goet tem seus pontos frageis, e um deles é sua empregada judia. Sua paixdo por ela s6
pode ser demonstrada contraditoriamente, ora por meio de palavras de solidariedade, ora por
meio da violéncia mais desmedida. O humano, nesse caso, pode também emergir de um

monstro;
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7. As estratégias de sobrevivéncia sdo diversas, entre elas, a mais curiosa acontece quando
algumas mulheres judias furam os dedos para parecerem mais saudaveis ao espalhar o proprio
sangue pelo rosto, a fim de ndo serem executadas como inaptas para o trabalho bragal;

8. Quando as criangas s3o levadas, uma musica muito melodiosa no fundo ilustra, por meio do
contraste, o desespero das maes correndo atras dos caminhdes;

9. Algumas criangas em fuga se escondem até em latrinas para tentar sobreviver, em meio a fezes
e urina; a degradacao humana atinge a qualquer um, mesmo aquelas que nem sabe o que estao
fazendo ali;

10. Um dos momentos mais emblematicos do filme ¢ a cor vermelha de um vestido que se destaca
de uma crianca fugindo em meio as execugdes na Cracdvia. Depois, quando muitos corpos sao
desenterrados para serem cremados, o vestido da mesma crianga retorna € se pronuncia em
meio a milhares de cadaveres putridos;

11. Schindler gasta toda a sua fortuna para elaborar a lista dos judeus que serdo salvos. Diz seu
contador: “a lista é vida, enquanto em torno s ha abismo”;

12. Os judeus da lista de Schindler sdo transportados equivocadamente para a fabrica da morte de
Auschwitz. Enquanto eles sao levados para desinfecgao, outros sao deslocados para a camara
de gas. Uma chuva de cinzas cobre a todos; esse contraste evidencia um quadro de tragédia que
oscila entre morte e sobrevivéncia;

13. Ao final, um dos sobreviventes fala para Schindler uma frase do talmude: “Quem salva uma
vida, salva o mundo inteiro”. Apesar da loucura nazista ter se apropriado de uma nagao, havera

sempre uma homenagem a prestar aqueles que resistiram e sobreviveram.

Em todas essas cenas, importa destacar o horror em contraponto a luta pela vida e a paulatina
solidariedade aos flagelados. Oskar Schindler, membro do partido nazista, vai se convertendo diante
do horror e da aproximagao aos judeus, considerados pela ideologia eugénica como pertencentes a uma
sub-raca que deve ser extinta. A irracionalidade ¢ desencadeada por pequenos detalhes ou pretextos
oportunistas. O antissemitismo desencadeia a necessidade de reavivar o ato sacrificatoério da maneira
mais pervertida possivel no mundo contemporaneo. E um modo de reconhecimento e legitimacio de
uma origem que nao existe em povo algum, muito menos por meio da propalada pureza racial. O apelo
mitico de tudo isso faz do nazismo uma religido do mal absoluto, incapaz de dialogar com diferencas,
ou de aceitar qualquer incomodo aos seus postulados dogmaticos, tragando uma linha reta para
eliminar qualquer sentimento de culpa ou remorso perpetrado por um delirio coletivo nacional-

socialista. Impressionante o nimero de pessoas, inclusive muitos dos proceres do partido, que diziam
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ter desconhecimento de todas as perseguigdes, torturas e execucdes promovidas pelo odio totalitario a
uma etnia.

A fotografia em preto e branco da pelicula permite mostrar em diversos momentos essa
conjugagdo perversa entre os atos barbaricos dos nazistas e a resisténcia dos judeus. Algumas dessas
cenas podem ser revistas e examinadas pelo professor junto a turma, explorando a relagdo entre luzes
e sombras, quando se destaca a humanidade das vitimas e a mecanizagdo dos soldados, prontos a
cumprir qualquer ordem sumariamente. Nesses momentos, percebe-se a amnésia coletiva sendo
instalada aos poucos entre os executores. A perversidade chega ao auge quando ndo ha mais
contraponto e as sombras prevalecem. O destaque do vestido vermelho do cadaver da menina, levada
para o crematdrio para esconder os crimes nazistas, mostra-nos que ali ndo era apenas mais uma vida,
mas uma vida que poderia ter sido tudo que quisesse, ultrapassando a letra fria dos numeros das
estatisticas.

O mimetismo de apropriagdo que servia para os codigos tribais encontrarem a paz na
convivéncia, por meio do bode expiatério, no mundo moderno, marcado pela pluralidade, torna-se a
maior das aberragdes. Cria uma religido politica do mal, que quer um mundo habitado por uma raca
superior. O nazismo, assim como o comunismo, reavivou uma espécie de tensdo escatologica, ou de
final dos tempos, que so6 se poderia resolver as contradi¢des e injusticas sociais por meio de atos
extremos de exterminio dos adversarios dos regimes, prometendo um mundo de abundéncia e beatitude
depois de purificado (Eliade, 1972, p. 65). O nazismo durou pouco em relacio aos paises comunistas,
por isso, teve menos chances de aumentar o nimero de execucdes. Ambas as doutrinas se encaixam
em ideologias modernas extremistas com fortes resquicios de um tribalismo redivivo e deturpado,
usando os artificios argumentativos mais descabidos para iniciar o desejo de perseguicao de um povo
ou de adversarios politicos, por meio de um poderio bélico impensavel até algumas décadas antes dos
primeiros conflitos mundiais no século XX. A antiforma barbérica predomina neutralizando qualquer
possibilidade do dialégico (convergéncia dos interesses contrarios) ou da dialégica que permite a
aceitagao do complexo.

A oitava cena também se destaca dentre as outras elencadas anteriormente, pelo paradoxo entre
musica e horror. Assim, por um lado, como afirmam Chevalier e Gheerbrant (2009, p. 627), a musica
estd associada a Apolo — deus da serenidade, faculdade de sonhar, principio da luz que faz surgir o
mundo a partir do caos originario. Afirmam, ainda, (idem, p. 627) “se a musica ¢ a ciéncia das
modulagdes, da medida, concebe-se que ela comande a ordem do cosmo, a ordem humana, a ordem

instrumental. Ela serd a arte de atingir a perfeicdo”. Sob a ordem da hiperexclusdo nazista, quando as
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criangas s3o levadas ao som de uma musica melodiosa ao fundo'?, seu sentido parece estar no desejo
de instaurar uma ordem segregadora, e garantir que elas marchem tranquilas para longe das maes. A
musica se torna um hino de despedida. Por outro lado, a musica também est4 associada a Dioniso,
nome grego para o éxtase. Deus estrangeiro e errante, do caos, da embriaguez, estado que destroi,
despedaca, abole o finito e o individual; ainda, deus da musica, que se arrebata com ela. Na Psicanalise,
“Dioniso simboliza a ruptura das inibigdes, das repressoes, dos recalques™ (2009, p. 341). Diante disso,
a musica no filme funciona como o proprio vinho inebriante, colocando todos em um estado de torpor
no confisco das criangas. Percebe-se, assim, uma concorréncia entre duas entidades que completam os
fendomenos humanos, pois ¢ ao som da mesma musica que algumas criangas sdo atraidas enquanto

outras repelidas, ao perceberem seus raptos em direcdo a morte.

6 OUTRAS ACOES EM SALA DE AULA A PARTIR DE A LISTA DE SCHINDLER

O filme apresenta uma trilha sonora interessante ¢ volumosa, fazendo-nos pensar em suas
possibilidades funcionais e simbolicas. Talvez, desvelando a propria esséncia contraditoria do humano,
pois 0s mesmos que cometem atos barbaros podem encontrar refrigério para suas almas na beleza das
artes. Logo, vé-se um manancial de possibilidades para se trabalhar em sala de aula, como ja mostrado
no destaque das cenas apresentadas aqui, favorecendo a iluminacao dos aspectos de cunho moral e
¢ético. Podem, naturalmente, ser observadas a partir de varias perspectivas de estudo, desde as mais
Obvias como a historica e a geografica, por exemplo, e até mesmo a didatica. O professor tem a
possibilidade de apresentar a linguagem em suas diferentes formas, como a verbal, a visual, a sonora
e a dos movimentos, todas presentes na sétima arte. Abre-se, assim, espago para o professor favorecer
a revisitacdo do proprio conceito de linguagem, pois, as vezes, acaba ficando limitada no &mbito do
verbo, deixando de perceber a for¢a dialdgica capaz de integrar pontos antagonicos e complementares
entre varias outras expressoes signicas. No caso, as cenas se constituem por meio de partes, formando
um todo organizado de sentidos a serem desvelados.

Para além disso, o filme também permite revisitar o conceito de tradi¢ao. Segundo a etimologia
da palavra, ela tem origem na forma verbal latina traditio, cujo significado é entregar ou passar a
diante. Balandier (1977, apud Chaves, 2000, p. 173) afirma que “a tradi¢do gera continuidade; exprime
a dificil relagdo com o passado; impde uma conformidade resultante de um codigo do sentido e,
portanto, de valores que regem as condutas individuais e coletivas, transmitidos de geracdo em

geracdo”. Na abertura do filme, as marcas da tradi¢cdo judaica aparecem no rito do Shabat, com o

12 Mamatschi, interpretada pela cantora alema de cabaré Mimi Thoma. In: Mamatschi...! — msica e letra de Mimi Thoma
| Spotify.
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acender das velas antes do crepusculo de sexta-feira. Nele estdo as marcas das tradigdes mais antigas
do povo judeu, conclamando um dia de descanso para todos e de estudo da Tora. Esta passagem remete
a “cena 13” que destaca uma frase do Talmude: “Quem salva uma vida, salva o0 mundo inteiro”. Os
ensinamentos trazidos pelos dois livros (Talmude e Tord) se fazem presentes, fixados nas mentes da
comunidade judaica, servindo para guiar seus passos ¢ promovendo a luta pela sobrevivéncia em
tempos de extremismos.

No Shabat, normalmente, quem acende a vela ¢ a mulher da casa, mas um homem também
pode acendé-la, como outras mulheres ou meninas. As solteiras acendem uma vela e as casadas, no
minimo, duas. A vela ¢ acessa na sala de jantar, onde a refeicdo festiva acontecera. Assim, os judeus
se desconectam dos afazeres fisicos e se dedicam a oragdo e ao estudo do livro sagrado. Pode-se, aqui,
evidenciar a figura feminina, mostrando como a mulher possui uma fun¢do importante na cultura
judaica. A mulher participa por meio da salvaguarda da tradi¢gdo. Cumpre a ela acender a vela e fazer
a oragao da béncao.

Conforme ainda Balandier (1997, p.38 apud Chaves, 2000, p. 179), “a tradi¢do s6 age enquanto
portadora de um dinamismo que lhe permite a adaptagdo, dando-lhe a capacidade de tratar o
acontecimento e de explorar algumas potencialidades alternativas”. Evidencia-se, com isso, mais um
ponto de reflexdo: como equilibrar a concorréncia entre tradi¢ao e inovagdo nos dias atuais? Pensando-
se, ainda, sobre o papel da mulher judia, percebe-se uma ampliagdo, na atualidade, pois € possivel vé-
la atuando em diferentes esferas sociais, compondo, inclusive, o quadro militar da nagdo israelense de
maneira fundamental. O professor, ao observar esses elementos, a partir do filme, ganha subsidios para
promover uma dindmica com o intuito de resgatar algumas tradi¢des da origem e cultura de seus
alunos. Como exemplo, citamos a realidade do municipio de Cruzeiro do Sul, Acre, produtor de farinha
de mandioca, considerada a melhor do Brasil, onde atuamos profissionalmente. Pode-se propor uma
pesquisa a fim de conhecer como a produgao se realiza ainda nos dias de hoje, sabendo-se que existe
uma tradicao sustentada por meio de familias de agricultores locais envolvidas no trabalho artesanal
do produto. Assim, tem-se uma oportunidade para se conhecer o municipio para além do espago
urbano, considerando-se aspectos econdmicos e seu reflexo na sociedade. Deste modo, estimula-se o
aluno a buscar saber mais sobre a historia desse municipio do sudoeste amazonico e de sua gente,
conhecendo, também, o papel desempenhado pela mulher desde a colheita da mandioca até a produgdo
da farinha. Por meio de uma perspectiva dialogica, torna-se possivel uma aproximacao entre mundos
distintos, o do estudante da cidade que se debruca sobre questdes aparentemente distantes dele. Nos
atos tradicionais, portanto, encontram-se fins didaticos, sustentados por principios morais e éticos,

transmitindo-se costumes, habitos e sentimentos diversos. Esses elementos mostram-se como partes

REVISTA ARACE, Sio José dos Pinhais, v.7, n.6, p. 32873-32907, 2025

- 32900



ﬁ

ISSN: 2358-2472

constituintes do todo que integram as dimensdes humanas que encontramos nos minimos detalhes de
resisténcia.

Retornando ao acendimento da vela, o elemento fogo surge transformando-a em fumaca.
Percebe-se, ai, uma representagdo simbolica da consumagao do povo judeu, anunciando seu crepusculo
por meio da Shoah. Contudo, por outro lado, o elemento fogo, como mostrado anteriormente, permite
encontrarmos em seu simbolismo a purificagdo e a regeneragao, guardando um sentido sagrado e a
valorizagdo da vida, nutrindo a esperanga. Aqui, o sentido do fogo vai ao encontro daquele apresentado
no filme 4 promessa, no desejo de se manter vivo a qualquer custo dentro da integridade de sua origem
étnica. Logo, a alegoria, como vem sendo mostrada, faz-se como recurso proficuo para o ensino ¢ a
formagdo humana que precisam das tradigdes para nao perderem o sentido e a esséncia,

respectivamente.

7 HOTEL RUANDA: EM DEFESA DE PRINCIPIOS FRENTE AO GENOCIDIO
INSTITUCIONALIZADO

Ruanda ocupa a regido dos grandes lagos da Africa oriental. Como a maioria dos paises
africanos, surgiu a partir de decisdes tomadas em conferéncias europeias ainda no século XIX,
passando a ser dominado pelo Império Alemao. Apos a Primeira Guerra, ficou sendo controlado pelos
belgas. Os ruandeses provém de um unico grupo cultural e linguistico denominado Banyarwanda,
dividido em trés subgrupos étnicos. Ha bastante controvérsias sobre a origem dos hutus e dos tutsis.
Sabe-se, no entanto, que, durante o dominio belga, a classe alta dos titsis foi manipulada para governar
o pais. Acredita-se que isso tenha criado, depois de muitos anos, uma certa animosidade,
principalmente apds a independéncia nos anos 1960, quando os hutus comecaram a governar a
republica. Nos anos 1990, com mais de duas décadas de repressdo aos tutsis, explodiu uma guerra
civil, vinda de ataques de refugiados em outros paises vizinhos. O governo, entdo, iniciou um programa
de genocidio aos tutsis, agravado durante trés meses de intenso conflito no ano de 1994, apds o
assassinato do presidente. Calcula-se que quase um milhdo de pessoas tenha sido morta, em sua
esmagadora maioria de tutsis. Muitos por meio de facdes, inclusive criangas, de maneira extremamente
covarde e cruel.

Hotel Ruanda, de 2004, ¢ considerado um filme bastante esclarecedor daqueles dias dificeis
para o pais africano. Mostra como os resquicios da colonizacdo continuavam vivos, separando os hutus
dos tutsis, mas expondo, sobretudo, a irracionalidade do édio criado entre os dois grupos étnicos € a
total falta de sentido em tudo aquilo. A perseguicdo aos tutsis, na capital Quigali, lembra muito a

perseguicao e a catalogacao dos judeus em filmes como O pianista e a propria Lista de Schindler. Em
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Hotel Ruanda, desde o inicio da pelicula, qualquer membro da etnia ttsi pode se tornar alvo
preferencial das turbas ruidosas que desfilam pela capital exibindo o seu “orgulho de raga” por meio
de cantos de guerra e gestos agressivos.

Diante da apresentacao contextual, o professor pode falar um pouco sobre o filme a ser exibido,
baseado em fatos reais. O Hotel Des Milles Collines, que tem sua sede na Bélgica, tornar-se-4 um
macrocosmo do pais naqueles dias de perseguicao assassina e confrontos entre governo € grupos
rebeldes. O gerente, de origem hutu, Paul Rusesabagina, casado com uma mulher tutsi, com dois filhos,
consegue abrigar mais de mil e duzentas pessoas, protegé-las e salva-las por meio de subornos as
autoridades locais.

A sequéncia de cenas mostra a rapida evolucdo da consciéncia de Paul, diante da crescente
hostilidade que atingira sua familia e vizinhos. No inicio, sua preocupagdo foca apenas na mulher e
filhos, mas diante do crescente horror, ndo consegue ficar indiferente a toda aquela insanidade. O filme
¢ bastante agil, nesse sentido, procurando um recorte de cenas que evidenciam o cerco aos tutsis e
como as diferencas entre as etnias foge a qualquer tipo de razoabilidade, por obedecer muito mais aos
interesses politicos de grupos dominantes. Nas carteiras de identidade, hd um carimbo para identificar
a qual etnia o sujeito pertence. Essa cataloga¢do, numa certa altura, implica uma estratégia de controle
absoluto de transito da populagdo no pais. H4 uma cena no hotel em que um reporter pergunta a qual
etnia pertenceriam duas prostitutas. Ao saber que uma ¢ hitu e a outra tutsi, espanta-se de ndo ver
nenhuma diferenca fisica ou fenotipa entre elas. A questdo inicial que pode ser colocada para os alunos
implica saber as condigdes de didlogo disponiveis diante de um conflito generalizado. A
desumanizagdo, por parte de uma ideologia segregativa, espalha-se pela capital, associando os tutsis a
baratas. Isso facilita que pessoas comuns se tornem verdadeiros sacrificadores em busca do bode
expiatorio, tentando afirmar uma identidade superior as demais, por meio, claro, de uma hipodtese
ilogica. O apagamento do outro significa, mais uma vez, na trajetdria interpretativa adotada aqui neste
artigo, um retorno ao primitivo de maneira evidentemente perversa e cruel. A imagem de uma Africa
ainda tribalizada parece ser uma saida compreensiva, de inicio, para uma violéncia tao gratuita. Este
fato ¢ até mesmo mostrado no filme, justificando-se que um grupo tomasse o poder para tentar romper
com os lacos dos resquicios da colonizagdo europeia. No caso, sob o dominio hutu, esse grupo se volta
para se vingar da preferéncia belga pelos tutsis, levando o pais a mergulhar em uma guerra civil sem
precedentes ou objetivo plausivel dentro da marcha civilizatéria.'* A violéncia vai se tornando cada

vez maior, tornando Ruanda, no final do século XX, um triste exemplo do que antes havia permeado

13 Hoje o pais € um dos melhores lugares da Africa em termos de indicadores econdmicos e politicos, sem nenhum conflito
que relembre o que aconteceu de tdo extremo nos anos 1990.
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a Europa entre as duas grandes guerras com os genocidios dos arménios, dos ucranianos e dos judeus.
A tentativa de distinguir os tutsis dos hutus por meio de diferencas de seus fendtipos chega a ser
patética no curso da narrativa, quando os lideres dominantes identificam a outra etnia como a pele mais
clara, por exemplo. O ressentimento ¢ simplesmente guiado por um 6dio atavico nutrido, ao longo de
décadas, por uma disputa de poder.

Como um Schindler africano, Paul Rusesabagina torna-se um arauto dos direitos humanos dos
tutsis, enfrentando os perigos de ser executado a qualquer momento como um traidor da causa hutu.
Cenas de massacres se sucedem, em meio a centenas de corpos espalhados pelo chdao; ou mesmo entao
quando mulheres sdo estupradas antes de serem mortas; essas cenas de barbarie tornam a pelicula uma
dolorosa travessia em meio ao “vale das sombras”, onde a luz parece ter perdido a batalha na relacao
ordem-desordem. O seu hotel vira um refiigio e uma resisténcia em um pais incendiado pela loucura e
violéncia desmedida. O filme mostra a impoténcia de 6rgaos internacionais como a ONU, incapaz de
proteger inocentes e, no caso, muito mais preocupada em salvar os turistas europeus € americanos,
dando-lhes salvo-condutos e transporte até o aeroporto. Aponta também a indiferenca das nagdes mais
poderosas em relacdo aos paises africanos, quando ndo julgam necessario intervir diante da crescente
perseguicdo a um grupo étnico e a consequente dificuldade de aceitar o termo genocidio quando
falamos de populagdes de negros em um continente largado a propria sorte.

Destaca-se, logo, a figura do hotel como um microcosmo, onde a dialdgica se realiza no
encontro de diferentes grupos étnicos. Estrangeiros, hlitus e tatsis convivem, em certa medida, com
respeito, amizade e lealdade, nas relacdes entre hospedes e funciondrios. A ética aqui fica evidente
como tema interessante para os debates em sala de aula, como ¢ destacada também nos filmes
anteriores. Contudo, neste caso, o ponto de interesse maior estd mesmo no confronto entre etnias
africanas, mostrando a falta de cuidado por parte de agentes internacionais responsaveis pelos direitos
humanos. Nada pode justificar o genocidio e, também, ndo existe ldgica aceitavel a condescendéncia
com atos tribais da barbarie.

Paul Rusesabagina cria uma estratégia de sobrevivéncia por meio do contato externo. Pede aos
refugiados que entrem em contato via telefone com seus conhecidos fora de Ruanda para se
despedirem, ao perceber a ameaca de morte iminente. Nesse caso, motiva uma mobilizacdo em prol da
solidariedade. Esse ponto ¢ interessante porque promove uma reflexao sobre ferramentas empregadas
nas praticas de ensino a partir do desenrolar dos acontecimentos. No filme, Paul recorre também a
préaticas tradicionais para distrair as criangas, pedindo aos seus colaboradores que cantem e dancem
com elas, recorrendo a musicas locais. O ludico, sendo assim, mostra-se como uma ferramenta

eficiente, valorizando os sentidos humanos para fugir da barbarie, por meio de um sentimento de
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pertencer a um grupo. Vé-se o antagonismo no uso de estratégias, pois de um lado esté o telefone e, de
outro, a ludicidade da danca e do canto, em uma relacdo de complementaridade. Isso pode ser
considerado pelo professor em sala de aula, pois ¢ importante oferecer novas alternativas de ensino

para o aluno, sem desvalorizar as habilidades ja consolidadas historicamente, como escrever e ler.

8 CONSIDERACOES FINAIS

Nos filmes aqui apresentados, as personagens Mikael Boghosian (4 promessa), Gareth Jones
(4 sombra de Stalin), Oskar Schindler (A4 lista de Schindler) e Paul Rusesabagina (Hotel Ruanda)
destacam-se como herdis em meio a situagcdes extremas em nossa era de atrocidades. Segundo
Chevalier e Gheerbrant (2009, p. 489), “o her6i simboliza o eld evolutivo (o desejo essencial), a
situacdo conflitante da psique humana agitada pelo combate contra os monstros da perversao”. O herdi
¢ aquele que em sua travessia transforma-se, portanto, buscando aliviar as tensdes e encontrar saidas
diante dos genocidios denunciados pelas peliculas analisadas. Essa compreensao ¢ importante para o
professor enquanto formador e orientador, pois em suas praticas precisa mostrar para o aluno que a
jornada pessoal de cada um se faz em meio a obstaculos, em que a inseguranca, o erro e conflitos
também se tornam presentes e contribuem para a aprendizagem, inclusive, a informal junto com a
formal.

Edgar Morin (2011, p. 12) mostra o erro e a ilusdo como um dos sete saberes necessarios a
educagdo do futuro. Importa, entdo, considerar esse saber como um dos que favorecem construir o
conhecimento, a partir da acdo interpretativa, possibilitando encontrarmos as marcas de nossa
existéncia, colocando-nos de frente com nossas fragilidades. Nessa dire¢ao, o professor apresenta o
erro como um modo de resiliéncia, pois € possivel vislumbrarmos o caminho percorrido para a
compreensdo do processo.

O tema abordado neste artigo apresenta uma complexidade desafiadora, pois envolve
sentimentos relacionados a questdes politico-ético-religioso-culturais. Abordar o tema pela 6tica do
cinema possibilita uma apreensdo do fenomeno de maneira mais eficiente devido ao encontro de
diferentes formas de linguagens, agugando, naturalmente, os sentidos dos espectadores. Em nossa
longa jornada docente, vimos o cinema adentrar na sala de aula como recurso valioso nos processos
didatico-pedagogicos, enriquecendo, sem duvida, a formacao escolar e humana e, aqui, procuramos
mais uma vez mostrar 1sso.

O maior desafio para o docente esta em alcancar uma compreensao dos fendmenos sociais sem
se posicionar ideologicamente para um lado politico, mas ser sempre um arauto da liberdade de

pensamento. Para isso, buscamos um esteio tedrico mais amplo, que percebe a complementaridade nos
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elementos contraditorios e distintos — a interacdo plural e o pensamento complexo. Nesse sentido, a
(o) dialogica (0) ¢ o principio norteador das ideias aqui presentes que trazem estratégias para o ensino
escolar, valorizando a tradicao e, ainda, a inovacao. Assim, procuramos em cada filme elementos para
abordar questdes que, ainda, hoje, se fazem presentes nos espagos sociais, como a intolerancia, o
preconceito, a injustica, o tribalismo pervertido e a resisténcia. Para isso, mostramos a linguagem como

fendmeno sociocultural em que imagens emanam por meio de uma representacao simbolica.
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