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RESUMO

O artigo analisa a evolugao e os significados atribuidos a "literatura marginal" no Brasil, diferenciando
dois momentos historicos principais. O primeiro, na década de 1970, inserido no contexto da ditadura
militar, destacou-se pela criacdo de circuitos culturais alternativos em oposi¢do a censura, sendo
marcado por producdes independentes, principalmente na poesia, que buscavam subverter padroes
estéticos e sociais. O segundo momento, a partir dos anos 1990, refere-se a literatura produzida por
escritores das periferias urbanas, também denominada "cultura marginal". Esta, embora em contexto
democratico, expressa resisténcia e dentncia das desigualdades sociais, utilizando-se de linguagens
proprias, formatos independentes ¢ midias digitais. O texto evidencia que, mais do que um género
literario, a literatura marginal constitui-se como um movimento politico e social, atuando na luta
contra a invisibilidade e pela representatividade das populagdes periféricas.

Palavras-chave: Literatura marginal. Cultura periférica. Resisténcia cultural. Producéo independente.
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1 INTRODUCAO

O significado mais difundido para a denominacdo "literatura marginal” estd ligado ao
movimento situado no contexto da ditadura militar, na década 1970. Esse movimento, porém, pouco
se assemelha ao seu homonimo que cresce nas periferias urbanas brasileiras, qual seja, a "cultura
marginal” (NASCIMENTO, 2009, 2011).

O movimento da década acima citada, inserido em um contexto de censura do regime
ditatorial, caracterizava-se principalmente pela criacdo de circuitos de producdo alternativos ou
marginais no teatro, na musica, no cinema e também na literatura. Foi, sobretudo, um movimento de
poesia marginal, reunindo intelectuais e poetas que ja publicavam nos anos 1960, mas ndo se
identificavam com os movimentos de vanguarda da época, como o concretismo, a poesia de praxis ou
a poesia de processo; e poetas que comecaram a publicar nos anos 1970 (HOLLANDA, 1981;
MATTOSO, 1980 apud NASCIMENTO, 2009, p. 40).

Com forte influéncia do movimento da contracultural, a literatura produzida por esses poetas
buscava subverter padrbes de qualidade, de ordem e de bom gosto vigentes, desvinculando-se das
producdes engajadas e intelectualizadas. Seus textos eram caracterizados pelo tom irénico, uso de
palavrdo, versando sobre sexo, drogas e cotidiano de certas camadas da sociedade. Os livros
produzidos pelos grupos de poesia marginal, rodados em mimedgrafos, tinham, intencionalmente,
caracteristicas graficas precérias, com papel inferior e impressdes borradas e falhas (PEREIRA, 1981).

Esse movimento era composto por poetas marginais oriundos das camadas médias e altas do
Rio de Janeiro, estudantes e professores universitarios de cursos ligados as atividades de cinema,
teatro e musica, e suas publica¢fes eram patrocinadas pela familia, amigos e artistas e consumidas por
pessoas, também, de classes privilegiadas. Via de regra eram vendidas em bares, universidades e
cinemas frequentados por esses grupos (PEREIRA, 1981). Tratava-se de um movimento que optou
por se colocar a margem porquanto ja viviam em um contexto ditatorial e de censura, contexto em
que muitas das liberdades e dos direitos s6 viriam a ser garantidos posteriormente, a partir da
Constituicdo Federal do Brasil de 1988.

As especificidades do movimento de literatura marginal da década de 1970 sdo importantes
contrapontos as caracteristicas do conjunto de escritores que se apropriaram da expressdo para dar

nome as suas obras e identificar e organizar a sua atuagao no contexto cultural. Neste contexto Ferrez

! Surgida nos Estados Unidos na década de 1960, a contracultura pode ser entendida como movimento de contestacio de
carater social e cultural. Nasceu e ganhou forg¢a principalmente entre os jovens dessa década. Os precursores da revolugao
contracultural foram os chamados beatniks, cuja caracteristica mais importante foi o inconformismo com a realidade do
comegco da década de 1960. Os lideres do movimento beatnik, que serviu de base para o movimento Zippie, foram Jack
Kerouac, Allen Ginsberg e William Burrough (PEREIRA, 1988).
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(2001) se refere ao inicio da literatura produzida por escritores de periferia a partir da década de 1990.
Ainda segundo o autor os escritores marginais, ao contrario, embora vivessem em um regime
democratico, ndo gozavam da plenitude dos direitos garantidos pela Constituicdo federal do Brasil de
1988, comportando-se como um movimento de resisténcia.

A literatura marginal é, portanto, uma reivindicacdo de autores dos espacos periféricos de
escreverem as suas proprias historias, de o fazerem a partir de sua propria 6tica e com sua particular
linguagem, podendo essas escritas se apresentar como instrumento de expressao, relato ou dendncia.
A atribuicao do termo "marginal” a producdo literaria e a autores de perfil socioldgico semelhante ndo
é, porém, unanime. Ha aqueles que defendam que, embora a temética seja marginal, a publicagdo, as
vezes em grandes editoras, ndo pode ser considerada como tal. Outros reivindicam o titulo de
escritores de literatura marginal por serem eles e as suas publica¢bes originarias das margens da
sociedade, mas defendem que a periferia tem muito mais a dizer além de violéncia, caréncia e
preconceito, e que 0s escritores e a literatura marginal podem e devem transpor a barreira imposta do
que se espera que seja dito. Nesse sentido, o escritor marginal pertencente ao Grupo de Estudos de

Literatura da Margem, defende esse ponto de vista sob enfoque da literatura de resisténcia:

Na favela, assim como em qualquer lugar, tem tudo quanto é tipo de coisa: tem 6dio, tem
guerra, tem amor, tem paixdo, tem sexo, tem tudo. E poeta quer escrever, seja sobre sua
realidade concreta, seja sobre uma outra realidade ficticia. (UNILA, 2018).

Segundo Erica Nascimento (2009), os escritores vinculados ao movimento da cultura marginal
demonstram um esforco em buscar referéncias a uma tradicao literaria a que se desejavam filiar os
novos escritores marginais. Esses nomes, ndo apenas nas edi¢bes de revista, mas em saraus e em outras
publicacBes marginais, sdo frequentemente evocados como tendo sido aqueles que deram um passo
de resisténcia na luta contra a invisibilidade e a favor do lugar da fala.

Além das disputas travadas pelo reconhecimento como um género literario e pela ressonancia
de suas narrativas e dendncias, usualmente silenciadas, a literatura marginal busca alternativas para
as suas publicagdes, uma vez que o mercado das grandes editoras se revela quase inacessivel. Tragam-
se estratégias de producéo independentes e de baixo custo (cordéis, fanzines), bem como de criagao
de pequenas editoras a fim de defender a acessibilidade aos produtos literarios, reconhecer a
representatividade dos seus escritores e legitimar a cultura produzida pela periferia. Ha ainda a
elaboracdo e a disponibilizagdo de contetdos digitais em bibliotecas virtuais, nas redes sociais e em
paginas pessoais, sitios por onde circula uma infinidade de registros mais facilmente acessados pela

internet.
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Enquanto a busca por referéncias do passado representa o esforgo em evocar uma tradigédo
literaria e em dar contornos ao que seria essa literatura marginal, a insercéo de cronicas e de letras de
rap ligados ao movimento hip-hop nacional pelos escritores periféricos mostra indicios da forte
conexdo entre essa expressdo cultural e outros movimentos da periferia. H4 uma imensiddo de
produgdes que se misturam, se embaralham e se apoiam, confundindo saraus, batalhas de hip-hop,
slams, rappers, escritores e poetas, entre a diversidade de expressdes da cultura marginal.

O encontro com a literatura marginal, impulsionado pelo incbmodo com o silenciamento dos
territorios periféricos e a vida inconformada ao contexto social, dispara uma série de conexdes e de
outras possiveis entradas para encontrar narrativas dessa populacdo e 0s seus espacos. As
manifestacdes da cultura marginal se vinculam a representar aquela parcela das minorias sociais que
vive num determinado momento histérico de extrema desigualdade social e de intolerancia cultural,
pegando parte da historia nas proprias méos, organizando-se no cotidiano por meio de uma cultura
que perpassa territorios, ressignificando-se politicamente em cada bairro, cidade, estado, nacao.

Diante dessa abordagem, observa-se ser a cultura marginal um movimento social que se
transforma numa arma politica ao enunciar de determinada forma o presente envolto de injusticas e,
em seguida, confronta-lo com a classe politica dirigente. A juventude ¢ o principal elemento de forca
nesse movimento da cultura marginal. Os jovens encontraram um poderoso meio para quebrar o
siléncio frente as injusticas e a violéncia, enunciando uma representacao politica da sua existéncia,

uma resisténcia que nado fazia parte do debate ptblico até entdo.

1.1 ESCREVER E INSCREVER-SE NA CIDADE: OS JOVENS DA FAVELA

No contexto das respostas civis a injustica e a violéncia, nele se pode vislumbrar um importante
e recente processo de mobilizagdo de jovens de favelas e de bairros de periferia, o que ¢ realizado por
meio de projetos locais baseados em agdes culturais e artisticas, projetos esses frequentemente
desenvolvidos e coordenados pelos proprios jovens em torno da cultura marginal nas periferias do
Brasil.

Esses grupos expressam, por meio de diferentes linguagens — como a musica, o teatro, a danga
e o cinema —, ideias e perspectivas dos jovens das favelas. Ao mesmo tempo, esses grupos buscam
produzir imagens alternativas aos esteredtipos da criminalidade associados a esse segmento,
disputando os jovens dessas areas com o trafico de drogas, exercendo uma sedug¢ao ligada ao glamour
da arte, a visibilidade, ao reconhecimento e ao pertencimento.

Em geral, esses jovens se vinculam a cultura marginal e a projetos com aspectos inovadores,

com repertorio artistico que esta voltado a reivindicagdes dos direitos sociais e forte componente de
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contestagdo ao sistema. Esses grupos valorizam o campo simbdlico da subjetividade e investem na
formacao artistica e de lideres e a abrangéncia da sua cultura passa a servir como modelo para geragdes
futuras. Numa contraoperagao de criagao de esteredtipos, procuram construir imagens fortes de jovens
favelados que, contrariando a profecia, tornaram-se cineastas, escritores, artistas de teatro ou musicos.
Em outras palavras, nesses grupos, as estratégias de sucesso ¢ a fama s3o entendidos como
ingredientes politicos de militancia e de reivindicacdo. Jovens envolvidos com esses projetos culturais
buscam parcerias e aparecem nao s6 como artistas e escritores, mas também como liderangas que
falam por eles e em nome dos demais moradores das favelas.

Nesse sentido, a cultura do coletivo impera sobre os desvios individualistas. Esses movimentos
juvenis sustentam, em suas narrativas, forte componente de afirmagao territorial, sendo frequente que
os nomes dos grupos, as letras das musicas, as camisetas e as roupas reafirmem permanentemente os
nomes das comunidades de origem. Curiosamente, a intensa e reiterada afirmagdo de compromisso
territorial ndo se traduz em bairrismo ou nacionalismo. Combinam o "amor a comunidade" com a
adesdo aberta a signos locais e globais, atribuindo alta prioridade aos intercAmbios com outras
comunidades nacionais e até mesmo internacionais. Ainda, as reivindicacdes desses grupos assumem
uma postura de dentncia a diferentes formas de violéncia, portanto buscam por afirmacao, seja nas
letras das musicas, nas indumentarias e nos documentarios. As suas expressdes de "autoestima" e
"atitude" sdo as que melhor definem, em linguagem nativa, a ideia de que o que se pretende ¢ tragar
novas imagens associadas aos jovens das favelas.

Essas iniciativas vém se tornando imprescindiveis, ndo s6 como polos de constru¢do de uma
cultura alternativa — cultura marginal —, mas também como mediadoras entre a juventude das favelas,
de um lado, e governos, universidades e, muitas vezes, atores internacionais de outro. Essas partes
estabelecem pontes entre os mundos fraturados representados pela cidade e pela favela e que,
frequentemente, sdo os Uinicos pontos de contato para quem pretende entender o que se passa com 0s
jovens moradores de favela — jovens que resolvem fazer ouvir a sua propria voz e reivindicar pelo seu
espaco na sociedade utilizando-se da literatura nas diversas formas de representagao.

No que diz respeito a violéncia, a maioria dessas iniciativas se equilibra entre a dentincia pela
auséncia do governo, pela falta de estrutura, por deficiéncia de politicas publicas, entre outras
defasagens urbanas. Alguns desses grupos de jovens, por meio de projetos vinculados a cultura
marginal, procuram exercer papé€is de mediadores na "guerra" entre fac¢des do trafico de drogas e
assumem abertamente a missdo de "tirar jovens do trafico” (BILL MV, 2006).

Outras iniciativas, como a¢des de mediacdo em vez de respostas violentas a violéncia por sua

vez, assumem posicoes até mesmo ambiguas em relagdo ao mundo da criminalidade. E o caso de
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grupos de hip-hop que se identificam com os "manos" presos, com 0s jovens negros € com os jovens
pobres — todos sem oportunidades na cidade — procuram na favela meios de sobrevivéncia. Para tanto
0 movimento se concentra na dentincia de que a criminalidade ¢ associada, como estereotipo, aos

jovens negros e pobres das periferias.

1.2 JOVENS: OS NOVOS MEDIADORES DA PERIFERIA

A juventude se apresenta como mediadora das questdes sociais do seu espago, fazendo-o com
carateristica e representatividade especifica: jovens oriundos das favelas; com produgdo de um
discurso na primeira pessoa; capacidade de expressar signos com os quais os jovens das comunidades
se identificam e, a0 mesmo tempo, criam modelos que recusem as imagens tradicionais da juventude
que vive nas favelas; criagdo de novas metaforas por forga das historias de vida; capacidade de
transitar na midia e na comunidade, entre faccdes e governos, isto €, transitar entre o local e o
universal. Esses jovens se tornam, portanto, mediadores de grupos heterogéneos e protagonistas da
propria historia, utilizando-se da cultura marginal para se fazerem ouvir.

O protagonismo juvenil aparece como importante contraponto a violéncia e a exclusao social.
Atualmente variados projetos sociais envolvem jovens em condi¢do vulnerabilidade social. O
protagonismo juvenil ¢ parte de um método de educacdo para a cidadania que prima pelo
desenvolvimento de atividades em que o jovem ocupa uma posi¢ao de centralidade, e sua opinido e
participagdo sdo valorizadas em todos os momentos em sua comunidade. As experiéncias ali
analisadas demonstram que a énfase no jovem como sujeito das atividades contribui para dar-lhes
sentidos positivos e projetos de vida, ao mesmo tempo em que conduzem a reconstru¢do de valores
éticos, como os de solidariedade e de responsabilidade social (CASTRO et al., 2001).

Nas comunidades periféricas, desde o inicio da sua vida o jovem se insere como protagonista,
como sujeito de sua acdo. Entdo a cultura marginal ndo se limita a simples denlincia, mas procura
mostrar “[...] que existem alternativas possiveis para os jovens excluidos, de uma maneira positiva e
afirmativa” (DUTRA, 2007, p. 30-31). A sua literatura se constitui em um meio de resisténcia em face
a uma ordem que oprime e acossa. Importa para esse jovem ndo apenas como denuncia, mas também
produzir esclarecimento sobre essa ordem social.

Nesse sentido convergem as palavras de Antonio Candido, para quem “[...] a literatura pode
ser um instrumento consciente de desmascaramento, pelo fato de focalizar as situagdes de restricdo
dos direitos, ou de negacao deles, como a miséria, a servidao, a mutilagdo espiritual. Tanto num nivel
quanto no outro, ela tem a ver com a luta pelos direitos humanos” (2004, p. 186). E certo que a periferia

nao pode ser tratada homogeneamente e o modelo dual de centro-periferia utilizado por muitos autores
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ndo explica tudo. Aquela imagem da periferia como o lugar de seres humanos descartaveis, dos
“residuos estatisticos”, das massas “que nao t€m historia a escrever, nem passado, nem futuro” e cuja
forga “é o siléncio” vive atualmente um momento historico de renovagao na cena cultural brasileira.
Trata-se de um momento em que os autores e artistas da periferia se mobilizam para deixarem de ser
“invisiveis” e passarem a ser ouvidos no que tange a defender a constru¢ao de uma imagem da periferia
engendrada por sua propria comunidade, sem as consequéncias perversas do discurso que
normalmente se faz sobre os pobres, de que ndo tém o que dizer ou de que as palavras lhes faltam.

Como enfatiza Jean Baudrillard (2004), ao criticar os conceitos de “massa”, de “invisiveis”:
“[...] esse siléncio € paradoxal, ndo ¢ um siléncio que fala, ¢ um siléncio que proibe que se fale em seu
nome. E, nesse sentido, longe de ser uma forma de alienagdo, ¢ uma arma absoluta. Ninguém pode
dizer que representa a maioria silenciosa, e esta € sua vinganga” (p. 23).

Sob a forma de diferentes linguagens artisticas (musica, danca, cinema, literatura, artes
plasticas...), esses jovens cidaddos, que até entdo ocupavam apenas as paginas do caderno policial,
processam um movimento sem igual e passam a figurar também no caderno de cultura dos jornais.
Interessante ¢ que essas producdes conseguem articular, de forma bastante amadurecida, cultura e
politica, projetando a fala da comunidade onde até entdo s6 se ouvia a fala dos dominantes, aqueles
que se sentiam no direito de falar pelos oprimidos, falar por aqueles que estdo a margem da sociedade
letrada.

Nao se trata aqui apenas de reivindicacdo social dos jovens por meio de textos literarios, mas
também de um protagonismo voltado para a produga@o de bens culturais. Nesse contexto, esses agentes
se auto intitulam artistas, poetas, escritores € nomeiam aquilo que fazem de literatura marginal.

Ocorre, porém, que, de acordo com Richard Shusterman (1998), “[...] a mera autoafirmagao
ndo ¢ suficiente para estabelecer a qualidade artistica ou o carater estético de uma forma de expressao;
a pretensdo deve ser justificada” (p. 164). Shusterman ressalta que — para além da experiéncia
estética/literaria, que se d4 em um primeiro nivel, em que a obra impressiona nossos sentidos € nossa
inteligéncia —, € preciso que haja também o reconhecimento sociocultural: “[...] deve existir um espago
disponivel para a obra em questdo no campo sociocultural da literatura” (p. 165), constituindo-se num
campo que se transforma em virtude de um jogo de forgas e de poder.

Essa ¢ uma questdo critica de discussdo que se apresenta em nosso trabalho, porque “[...] a
justificacdo tedrica pode ajudar a criar este espago € a ampliar os limites pela assimilagdo de formas
antes rejeitadas na categoria honoravel de literatura” (SHUSTERMAN, 1998, p. 165). Objetivamente,
entdo, as analises aqui empreendidas na aproximacao da produgao literaria dos autores de periferia,

intentam também ressaltar estratégias formais/estéticas, sem descuidar de sua esséncia sociocultural.
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Em se tratando de uma producao que ainda enfrenta embates com o canone, sera preciso buscar
os caminhos adequados para resgatar sua complexidade formal que tradicionalmente lhe ¢ negada, o
que ¢ feito como forma de desvalorizar as produgdes literarias pelos jovens da periferia.

Nao se trata, portanto, apenas do atrito entre linguagens, mas do choque entre pontos de vista
sobre 0 mundo e de uma luta por representacdo nesse mesmo mundo, como lembra Ferréz: “[...]
estamos lutando pelo espago para que no futuro os autores da favela sejam também lembrados e
eternizados” (FERREZ, 2005, p. 11). Alain Touraine (2011, p. 9) entende que as “[...] categorias
‘sociais’ tornaram-se confusas e deixam na sombra uma grande parte de nossa experiéncia vivida”.
Atualmente, “[...] os problemas culturais adquiriram tal importancia que o pensamento social deve
organizar-se ao redor deles”. Touraine (2011) estabelece uma distingdo analitica importante entre
individuo e sujeito. Assim, o individuo, na modernidade, torna-se uma imagem enfraquecida e
fragmentada, qual uma “[...] tela sobre a qual se projetam desejos, necessidades, mundos imaginarios
fabricados pelas novas industrias da comunicagdo”. Assumiria, assim, uma postura mais passiva. Ja
0 sujeito, por seu turno, assume uma atitude mais ativa, forma-se “[...] na vontade de escapar as forgas,
as regras, aos poderes que nos impedem de sermos ndés mesmos, que procuram reduzir-nos ao estado
de componente de seu sistema e de seu controle sobre a atividade” (2011, p. 119-120).

Para o autor, “[...] n6s s6 nos tornamos plenamente sujeitos quando nos aceitarmos € nos
reconhecemos como seres individuados, que defendem e constroem sua singularidade, e dando,
através de nossos atos de resisténcia, um sentido a nossa existéncia” (p. 123). Desse modo, a presenca
do sujeito num individuo ou numa coletividade pode ser reconhecida pelos esforcos empreendidos
para se libertar do lugar que lhe foi assinalado (p. 132) e no engajamento a servigo de sua propria
imagem (p. 136), contra a deformagao e a manipulagao, que separam imagem da experiéncia vivida.

Da mesma forma, Iris Young defende que, ao criar as suas proprias imagens culturais, os jovens
da periferia removem de si os esteredtipos que haviam recebido. Ao formarem, cada um, uma auto
identidade positiva por meio da organizagdo e da expressao cultural, aqueles sujeitos oprimidos pelo
imperialismo cultural podem entdo fazer frente a cultura dominante com demandas para que se
reconhega a sua especificidade (YOUNG, 2000, p. 261).

Nesse sentido, estabelece-se um didlogo com Spivak (2009), para quem os subalternos nao
podem falar na medida em que estdo ausentes dos espacos de fala, cabendo ao intelectual pds-colonial
a tarefa de “[...] criar espagos por meio dos quais o sujeito subalterno possa falar para que, quando ele
ou ela o faga, possa ser ouvido(a)” (ALMEIDA, 2010, p. 14).

A isso se soma a proposta dos autores citados — Touraine e Spivak. Entdo os grupos

sobrepujados ndo devem ser vistos apenas como vitimas, mas, sobretudo, como atores capazes de
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pensar e de construir a sua propria histéria e libertacdo. Ainda, segundo Touraine (2011, p. 140), os
movimentos sociais se mantém “[...] do lado da razao contra a arbitrariedade do poder, mas, sobretudo,
do lado dos direitos universais do individuo. Em todo conflito e em todo movimento social pode-se
ouvir um apelo a igualdade, a liberdade, a justica e ao respeito de cada um”.

Paul Ricoeur (2006) discute as acepgdes possiveis para o termo "reconhecimento" em busca
de um conceito polissémico, mas consensual. O autor explica que o conceito abarca trés aspectos
distintos e complementares: a consciéncia-de-si, a vida ética e a negatividade. Em relagdo ao primeiro
aspecto, Ricoeur recorre a Hegel para examinar as origens dessa reflexdo, que envolve a ideia da
associacdo entre a relagdo com o si e a relagdo com o outro e que se faz presente no conceito de
“Anerkennung” (reconhecimento) tal como formulado por Hegel. Ja a vida ética é posta em questdo
sob a perspectiva da pratica, dos costumes, e ndo apenas da moral ou da obrigagdo. A negatividade,
por seu turno, estd diretamente ligada a injustica (enquanto houver injusti¢a, havera luta por
reconhecimento), e ¢ dada como uma dindmica que orienta o movimento do polo negativo ao positivo,
“[...] do menosprezo rumo a consideragdo, da injusti¢a rumo ao respeito” (2006, p. 188).

Ainda segundo Ricoeur (2006, p. 215), “[...] a experiéncia negativa do menosprezo assume
entdo a forma especifica de sentimentos de exclusdo, de alienagdo, de violéncia, de opressdo, ¢ a
indignacdo que deles provém pdde dar as reivindicagdes e as lutas sociais a forma da contestacao,
quer se trate de revolucao, de guerra de libertagdo”. Na medida em que, numa sociedade em que se
esperam direitos iguais, a percep¢do das desigualdades sociais opera na dire¢do da luta por
reconhecimento, essa ¢ a luta que os jovens da periferia evocam por meio da produgdo da cultura
marginal.

Nesse sentido, Honneth (2003, p. 213-2014) fala acerca do reconhecimento recusado — ou seja,
o desrespeito — como algo que, para além de privar os sujeitos de liberdade de acdo, trata-se de um
comportamento lesivo, que fere as pessoas. Ao ser desrespeitado em sua dignidade, além de uma lesao
psiquica, o sujeito também sofre a “[...] denegacao de direitos basicos elementares e a humilhagao
sutil que acompanha a alusao publica ao insucesso de uma pessoa”.

Para Honneth, o reconhecimento permite, portanto, ““[...] uma abertura de novas possibilidades,
de sorte que uma luta pelo reconhecimento social delas tinha de ser a consequéncia necessaria” (2003,
p. 256), tornando-se, assim, base de movimentos coletivos que compartilham “[...] experiéncias de
desapontamento pessoal como algo que afeta ndo s6 o eu individual, mas também um circulo de
muitos outros sujeitos” (2003, p. 258).

Assim, o reconhecimento tem relacdo direta com a cultura e com as imagens — sobretudo, os

estereotipos — construidas por meio da arte e da literatura. O protagonismo € o processo de
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reconhecimento que se observa na ja vasta e efervescente producdo literaria na periferia contribui
enormemente para o resgate da autoconfianca, do autorrespeito e da autoestima necessarios para que
haja uma consciéncia critica ¢ uma mobiliza¢do conjunta.

E, para isso, a cultura marginal tem se mostrada como um instrumento de grande valor
aglutinador. Ainda, a redistribuicdo, por sua vez, refere-se a distribui¢do de bens materiais ¢ de
beneficios — estrutura, acesso a bens e servigos —, bem como o acesso a posigoes sociais € a postos de
trabalho. Nesse sentido, Young ressalta que a justi¢a nao pode limitar-se a considerar as pessoas como
possuidoras ou consumidoras de bens: “Os conceitos de dominagdo e opressao, antes do conceito de
distribui¢do, deveriam ser o ponto de partida para uma concepg¢ao da justica social” (2000, p. 33).

Young esclarece:

Ha duas espécies fundamentais de injustica. A primeira, a injusti¢a socioeconémica, tem suas
raizes na estrutura politica e econdmica da sociedade. Exploracdo, marginaliza¢do econémica
e privacdo de bens basicos sdo as formas principais de tal injustica. A segunda espécie de
injustica ¢ cultural ou simbolica. Ela tem suas raizes em padrdes sociais de representagdo,
interpretacdo e comunicacdo. Tal injustica inclui o estar sujeito a uma cultura estranha, o ser
submetido a esteredtipos e representacdes culturais depreciativos. Em correspondéncia a essas
duas raizes irredutiveis da injustica, ha dois diferentes remédios. A redistribuicdo produz
mudancgas politicas e econdémicas que resultam em maior igualdade econdémica. O

reconhecimento repara os danos do desrespeito, dos esteredtipos e do imperialismo cultural.
(2000, p. 196).

E diante desse quadro de injustigas, precariedade material e exclusdo social nas areas
periféricas que surge a efervescéncia dos movimentos sociais juvenis de reivindicacdo frente ao
Estado e a sociedade (DURHAM, 1998). Dentro da perspectiva apresentada por Young, as favelas se
consolidaram como fendmeno politico e sociocultural.

As éreas periféricas foram tomadas como local de modos distintos de vida, de estratégias de
sobrevivéncia, de formas de sociabilidade e de representagdes politicas (FRUGOLI JR, 2005).

O sentimento politico-social dos jovens ja sedimentado nas comunidades periféricas, unido ao
posicionamento marginal desses grupos sociais, culmina no surgimento de uma rede de producao
cultural independente, cuja esséncia consiste na reivindicagdo, na representacao e na divulgacdo da

identidade local por manifestacao de artistas e escritores periféricos, ou seja, pela literatura marginal.

2 CONSIDERACOES FINAIS

Com as exposicOes acima resta evidenciado que as manifestagdes culturais dos jovens se
desenvolvem ao mesmo tempo “a partir de” e “como resposta a” uma condi¢do de desigualdade social
e passa a figurar como um importante elemento de mobilizacdo das pessoas que partilham dessa

cultura como ferramenta de contestacao.
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As consideragdes apontadas se coadunam com o interesse em observar a producao literéria dos
autores da periferia ligados a cultura marginal. Trata-se de um instrumento literario de jovens
escritores que reine, a um s6 tempo, arte, poesia, contestacéo, e reinvindicacdes sociais, operando,
por um lado, na esfera da luta por reconhecimento, e, por outro, na esfera da redistribuicdo de duas

instancias ndo antagbnicas, mas, sim, indissociaveis.
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