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RESUMO

O artigo analisa a producdo literaria e artistica de jovens da periferia de Foz do Iguagu inseridos no
Movimento Hip Hop, entendendo-a como uma forma de resisténcia e expressdao politico-cultural
diante das condig¢des de marginalizacao e exclusdo social. A pesquisa foca nas manifestagdes culturais,
como o Rap, que articulam elementos da vida urbana — violéncia, pobreza, racismo, discriminagao
— em praticas estéticas que ultrapassam a musica e atingem dimensoes sociais e politicas. Através da
participacdo em eventos locais e do estudo das letras de Rap, observa-se como o Hip Hop atua como
um movimento contra-hegemonico, promovendo o protagonismo juvenil na redefini¢do dos espagos
e significados da cidade. Com base em autores como Giddens, Hobsbawm, Ianni e Rose, o texto
evidencia o papel ativo da juventude periférica na constru¢do de uma nova consciéncia politica e
cultural por meio da arte.

Palavras-chave: Juventude periférica. Movimento Hip Hop. Cultura marginal. Representacdo social.
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1 INTRODUCAO

Para especificar a relacao entre os movimentos do extrato social — jovens da periferia —, e sua
respectiva produgao literdria, € preciso ter em mente que a analise da pratica literaria e artistica exige
que esta seja considerada no contexto social de segregacdo e de marginalizagdo a que sdo expostos
seus protagonistas.

A cultura marginal traz a tona as vozes e expressoes da periferia de Foz do Iguagu, o principal
instrumento dessa manifestacdo ¢ o Movimento Hip Hop, em geral, originario de espagos que estao a
margem dos centros urbanos e a margem dos recursos publicos, se configura como algo muito maior
que um mero ritmo musical. Pode ser entendido, isso sim, como um compilado de fendmenos artisticos
e politicos que possuem ginga propria e tragos realistas e vibrantes, e que alcangam a musica, a moda,
a arquitetura, a danca e a literatura. Age como inspiragdo para as narrativas musicais, a propria
comunidade e a sociedade que a envolve, suas mazelas, seu conjunto de relagdes, seus atores, suas
perspectivas e expectativas.

A compreensdo sobre como este movimento dialoga com os espagos e agentes locais na cidade
de Foz do Iguagu interessa a presente pesquisa, além de perceber nos debates, problemas e demandas
que as pessoas que fazem parte do movimento trazem sobre si ou sobre a cidade, relativas a violéncia,
pobreza, discriminagdo, preconceito; perceber o processo criativo, a redefini¢ao de representagdes e a
arte como movimento politico que se fazem presente nestes contextos sociais. Para fins desta pesquisa
a cultura marginal esta pautada no contetido produzido por jovens da periferia inseridos no Movimento
do Hip-Hop, por meio da anélise das letras de Rap e demais publicagdes literarias.

Compreender o contexto urbano da cidade de Foz do Iguagu na medida em que se
estabelecem dialogos de sua conjuntura social de significados, permite, através de manifestacdes
culturais, como os eventos de Rap, trazer acontecimentos e elementos da vida cotidiana de sua
populacdo para uma compreensdo das dinamicas das relacdes politicas locais. Dessa forma, a
participacdo em eventos, como Tributo a Sabotage?, a 1° Ferra de Hip Hop em Foz, Oficina de leitura
da Biblioteca do bairro Cidade Nova, os encontros culturais na pista de skate, no Marco da Trés
Fronteira, no Zooldgico Municipal de Foz do Iguagu, criaram uma rede de significados determinantes
para o desenvolvimento da pesquisa. A participagdo nestes eventos permitiu compreender as relacoes

da juventude que se constituem nas articulagdes do Movimento Hip Hop na medida em que seus

! Mauro Mateus dos Santos, o Sabotage. Nasceu na Zona Sul de Sao Paulo e antes de se tornar rapper trabalhou no trafico

de drogas. Langou um disco solo, Rap é Compromisso (2000), participou de dois filmes: O invasor e Carandiru. Foi
assassinado em 2003 aos 29 anos de idade.
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significados nos evidenciam em suas ac¢des politicas um fluxo de significados que transpGem a
sociedade local a olhar a sociedade global em suas rela¢6es socioculturais.

Dessa forma, como recorte de abordagem para compreensdao do Movimento hip hop, as
articulagdes dos rappers nos eventos, revelam-se como manifestagdes politicas de debate e critica
social, de dialogo e apresentac@es performéticas culturais da vida urbana. Assim, estar no fluxo que
faz o Movimento Hip Hop percorrendo a cidade Foz do Iguacu é determinante para a compreensao
do estudo das representacdes e significados.

Uma vez que, somente compreendo as praticas de deslocamentos e suas articulagcdes das
acOes sociais e culturais no contexto urbano que podemos delinear percepgfes para uma
compreensdo mais refinada dos significados dos jovens da periferia de Foz do Iguagu. Os processos
de interagdes e associacdes das praticas humanas as faces de seus significados constituem “sistemas
sociais que ‘se destacam’ em baixo-relevo de um fundo constituido por toda uma série de outras
relagoes sistémicas”. (GIDDENS, 2009, p.194). Ou seja, uma compreensdo das relagbes humanas a
partir de um olhar da sua matriz originaria, numa reinterpretacdo dos lacos e significados constituidos
na historia e constitui¢do do espaco segregado. Os desastrosos efeitos dessas transformacdes na vida
urbana, principalmente as populacdes entregues as margem da sociedade moderna, fazem do apego
nas comunidade locais a emergéncia de expressdes politico-culturais e sociais como mecanismo de
debate, questionamento e repostas as opressdes e marginalizagcbes impostas a era pos-industrial.
(ROSE,1997).

Nesse contexto, 0 Movimento Hip Hop, emerge a luz dessas transformacdes econémicas no
sistema, vive-se um periodo marcado por transformacdes local-global, onde as relagbes dos
fendmenos politicos, econdmicos, tecnoldgicos transgridem o global ao local, e vise e versa, e
revelam as faces das sociedades contemporaneas. (ROSE,1997).

As transformacdes econdmicas, politicas, tecnoldgicas e sociais, empreendidas nas for¢as dos
Estados frente ao seculo XXI, marca um processo de insensibilidades das relagbes humanas. Um
fendmeno de inclusdo e excluséo, onde os fluxos de emancipacéo de a¢bes no plano local emergem
nos “processos e estruturas de dominacao e apropriagdo, antagonismo e integracdo” (IANNI, 2008,
p.36).

A emergéncia da sociedade civil, “compreendendo grupos e classes, movimentos sociais e
partidos, cultura e hegemonia, parece sintetizar-se no Estado”. (IANNI, 2008, p.37). Para tanto, o
processo de organizacdo social da sociedade civil contemporanea a luz dos principios da igualdade

e liberdade humana postula os interesses de organizagdes politico-sociais.
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No dinamismo das for¢as que operam os fluxos de significados coletivos, 0s movimento
étnicos, trabalhistas, religiosos, femininistas e entre outros, tem (re)significado um amadurecimento
entre os jovens representantes das classes sociais periféricas. Nesse contexto, 0 Movimento Hip Hop,
carrega em suas expressdes de significados, questionamentos e debates, um olhar critico das
transformacoes e relagGes entre sujeitos e suas politicas no plano da sociedade.

Sendo assim, esses movimentos sdo fendomenos que tem modificado “as relagdes, os
processos e as estruturas de dominagdo e apropriagao” (IANNI, 2008, p. 49) da sociedade a
transporem as condi¢des sociais ¢ culturais, no “modo de ser, sentir, pensar ¢ agir”. (Ildem, p.50).
Para Foz do lguagu nos anos de 1970 na medida em que esvazia-se o campo a “morte do
campesinato”, a cidade enchem-se e inicia-se 0s processos de urbanizagdo. Nesse processo de
rupturas e resisténcias frente as transformacfes da modernizacdo urbana, os jovens constituem-se
um novo fator na cultura e na politica, “ndo apenas radicais e explosivos, mas singularmente eficazes
na expressao nacional de descontentamento politico e social” (HOBSBAWM, 2013, p. 292).

A tomada de consciéncia das ac¢Oes politicas e sociais desencadeou um processo de acoes
coletivas dos jovens da periferia que de diferentes formas de representacdo, instigavam e conduziam
a repensar o papel do Estado e suas a¢Oes. Neste sentido para Hobsbawm (2013):

“0 aumento de uma cultura juvenil especifica, e extraordinariamente forte, indicava uma
profunda mudanga nas relagdes entre as geragdes. A juventude, um grupo com consciéncia
propria que se estende da puberdade (...), agora se tornava um agente social independente.
(HOBSBAWM, 2013, p. 317).

Os padrdes e valores tradicionais nas sociedades sdo redefinidos na mudanca das relacoes
entre as geracdes, numa tomada de consciéncia do pertencimento politico-social da juventude na
sociedade moderna, hd uma insurgéncia critica de uma estética politica de se manifestar, protestar e
questionar os padrdes de viver e sentir o mundo politico, social e cultural.

As estéticas politico-sociais e culturais utilizam-se de elementos das artes para se manifestar
e questionar os problemas cotidianos, na medida em que a juventude, passa a organizar-se e
manifestar-se perante as inquietagdes da vida urbana, tornando-se agentes sociais independentes que
passam a fazer da arte um movimento politico na sociedade contemporanea.

As mobilizacdes dos jovens que lutam contra as exploracfes e opressdes expressam-se na
organizacdo de movimentos de resisténcia social a uma reexisténcia politico-cultural, transpondo
significados do seu pertencimento social a debates politicos. (SOUZA, 2011). A luta pelos direitos
civis e por mais espacos de representatividade altera o espaco-tempo de tradi¢Ges socioculturais, uma
verdadeira revolugéo cultural. (HOBSBAWM, 2013).
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Nesse contexto, a juventude utiliza elementos politicos através da arte, para uma tomada de
consciéncia de valores humanos e uma reinterpretacéo alternativa das texturas racionais das acoes
sociais e culturais. Essas experiéncias recriam a luz das organizacdes sociais e culturais movimentos
de articulac@es politicas na vida urbana.

Assim, as tradi¢Oes e valores nas sociedades urbanas séo redefinidas na emergéncia de uma
juventude politica. De acordo com Hobsbawm (2013, p.318-320) a juventude emerge na sociedade
civil desestruturada, descobre novos simbolos materiais e culturais, 0 que acentua uma constante
transformacéo. Sendo assim, a cultura jovem tornou-se uma verdadeira revolugdo politico-cultural,
seja no seu modo ser ou estar, nos costumes ou nos habitos.

Para Rose (1997, p.195) o encontro destes jovens se da num periodo de transformacdes das
grandes cidades, marcada por contestacfes sociais, politicas e econdmicas. Nesse contexto, vive-se
uma transformacdo nas relacGes sociais, onde os significados da vida urbana ressignificam-se e 0s
fendmenos politicos, econémicos, tecnoldgicos, em conjunto revelam-se elementos de forga.

A reestruturacdo urbana ressignifica o perfil da cidade, principalmente das partes mais
habitadas pela classe operaria. Esses moradores forcados as praticas de deslocamentos para outras
partes da cidade e tendo suas faces sociais e culturais hostilizadas em seu contexto urbano buscaram
a margem da periferia uma resisténcia politica as praticas do silenciamento daqueles que
encontravam-se em condicdes dificeis. Assim, nestes espacos jovens em suas manifestacdes politicas
sociais constituiam-se como um elemento de fortalecimento das proprias comunidades e também de
demarcacao cultural, na luta contra o preconceito, o racismo, a discriminacao e a violéncia urbana.

As manifestacfes ganham forcas e enraizadas nas identidades periféricas desenvolve-se um
movimento cultural politico, fazendo com que suas performances falassem por seus nomes, por suas
roupas, por seus estilos de ser e estar na sociedade urbana, numa articulagdo de “estabelecimento de
grupos de bairros”.(ROSE, 1997, p.202). A luta pelos direitos civis da populagdo local, ocorre num
contexto urbano de habitacdes de baixa renda, de empregos pifios para os jovens, de brutalidade
policial em ascensdo e de crescentes descricdes demoniacas da juventude das periferias. (ROSE,
1997, p.212).

A manifestacdo sociocultural do Movimento Hip Hop, por meio de suas praticas, como o Rap
desenvolve-se na producédo de uma identidade cultural arraigada as experiéncias em um grupo local
ou familia alternativa (ROSE, 1997) a medida que questionam os problemas sociais que 0s cercam,
como a pobreza, a marginalizacdo, o racismo, 0 preconceito, 0 desemprego, a violéncia policial,

fazendo-nos repensar os espagos politico-sociais.
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E no desenvolvimento das praticas sociais e culturais redefinindo os espagos, numa “relagéo
entre territérios e os diferentes arranjos socioculturais e politicos” (RIBEIRO, 1997, p.02) que o
Movimento Hip Hop manifesta seus significados em suas articulacdes, constituindo-se num ator
politico sociocultural.

Nessa perspectiva, as manifestacbes culturais, precisamente do Movimento Hip Hop (Rap),
manifestam-se como uma nova ordem contra-hegeménica, na medida em que suas praticas estéticas
rompem suas fronteiras locais em um dialogo, onde temas como a violéncia urbana, econémica,
social, politica e cultural, criam e sustentam um movimento ritmico de continuidade e circulacdo
através do fluxo; que eles acumulam e reforcam; e driblam as ameacas a essas narrativas ao construir
rupturas que realgam a continuidade, desafiando com as narrativas a todo instante (ROSE, 1997,
p.208).

Para melhor compreender dimensdo do Movimento Hip Hop, apresenta-se o estilo musical
Rap que se faz por um ritmo e uma poesia que transpde nas suas narragdes os significados culturais

da vida urbana: da violéncia, das questdes sociais, da economia, da cultura e da politica.

2 (RE)PRODUCOES DE SIGNIFICADOS: MOVIMENTO HIP HOP (RAP)

Para pensar as producdes e as inter-relacdes de significados de uma estética musical, o Rap,
se faz necessario compreender “as experiéncias pessoais, 0os sentimentos, as emogoes, as condi¢cdes
de sociocracias, as de género, as de imigracdo, que perpassam a elaboracdo deste género musical”.
(SOUZA, 2009, p.77). Uma vez que, as dindmicas de significados sociais e culturais que perpassam
na “narragdo poética” no Rap, revela-nos fendmenos das relagdes humanas que se cruzam num fluxo
ritmico numa compreensao das praticas de associacdes, interacdes e articulagdes na sociedade
urbana.(ldem)

Importante destacar que as letras de Rap vao para além de uma expressao musical, lembrando,
para isso, o significado da sigla rythm and poetry, qual seja, ritmo e poesia. Ao trazer a poesia falada
para a periferia, o Rap popularizou a poesia, sensibilizou os jovens periféricos para essa forma literaria
e que levam os jovens a se interessar pelo exercicio da escrita, a fim de produzir suas proprias letras,
seus proprios poemas. O Rap, em suas performances, ¢ composto de dois elementos: o ritmo
(incluindo mixagens e efeitos sonoros), que ¢ dado pelo DJ (disc jockey); e a poesia, que €
proporcionada pelo MC (mestre de cerimonia, que compde 0s Versos — as vezes previamente, as vezes
de improviso, o famoso freestyle — e canta). Sdo duas instdncias que se complementam na

performance, mas a poesia, portanto, estd no Rap desde suas origens. Na tradicdo Rap, o texto e a
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melodia sdo elementos que se complementam significativamente. Segundo Boaventura de Sousa
Santos (2010) Rap ¢ literatura, e sobre a relagdo entre arte e politica, afirma que:
“temos o direito a ser iguais quando a diferenga nos inferioriza, temos o direito a ser
diferentes quando a igualdade nos descaracteriza. A arte afirma o seu poder revolucionario
na medida em que colabora neste projeto. [...] 0 que separa a arte e a politica é também o
que as une: sdo dois modos de fazer emergir o possivel, o “ainda-ndo” das sociedades. Os
meios que usam e 0s modos como surgem fazem toda a diferenca e por isso € que a relagédo

entre elas é tdo complexa. Uma coisa é certa: o Rap, tal como o blues, ndo podia ter sido
inventado pela classe dominante.”

Quando publicadas, as letras de Rap sdo normalmente recebidas pelo publico como poemas
e nem sempre sdo tratadas pelo meio editorial e pela critica como literatura. Qual a justificativa para
sO vé-las desse modo quando apresentadas na forma de livro? Talvez isso se deva a velha distincdo
que se faz entre escrita e oralidade, pois ainda hoje existem criticos que restringem a compreensao
do que seja literatura a escrita e ao registro em um suporte quer seja ele fisico, como o livro, oral em
saraus, ou virtual como a internet.

De acordo com Ana Lucia Silva Souza (2011, p. 119) “A subversdo da escrita por meio da
oralizacdo confere ao Rap uma originalidade e autonomia perante a escrita escolarizada que mostra
a inventividade e a agéncia de sujeitos que querem expressar as peculiaridades da vida marginalizada
por meio de uma escrita também ‘marginal’”. A cidade de Foz do Iguagu e seus bairros periféricos
se redefinem nas narragfes musicais do Rap, a transporem os significados do contexto urbano-
turistico, periférico e fronteirico, a qual a cidade se faz inserida, as edificacGes da usina de Itaipu
Binacional e as Cataratas do Iguacu, simbolos de beleza se contrapdem-se aos significados da vida
urbana da periferia.

Os dialogos ampliam as percep¢des sobre o fluxo em que se faz 0 movimento hip hop, e por
meio do Rap traz a luz elementos que permitem observar a realidade das dindmicas sociais e espaciais
na cidade.

A cidade e sua periferia em seus espagos revelam lugares abandonados, marcado pela falta
de acdo dos governantes. Esse olhar transgride os significados do contexto urbano local e a
comunidade, na medida em que os fluxos dos movimentos que percorrem a cidade alimentam a
juventude, que expde severas criticas as mazelas da vida urbana atraves das narragdes do Rap.

O Rap emerge de complexas trocas culturais e das desilusdes sociopoliticas a producdo de
“didlogos interno e externo que afirma as experiéncias e identidades dos participantes ao mesmo
tempo em que oferece uma critica social mais abrangente, dirigida ao sistema de governo e a
sociedade em geral” (ROSE, 1997, p. 211).
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Como uma manifestacdo estética politico-cultural, o0 Rap conduz-nos a reflexdes sobre a
realidade social, de modo a relacionar e diferenciar as producdes e relacdes de significados
construidos culturalmente. O movimento musical, como o Rap “transcende a adscri¢do laboral, vem
incorporando novas frentes de disputa e conflito das quais participam uma gama heterogénea de
atores que buscam influenciar a organizagao e as representagdes sociais”. (ARCE, 1997, p. 160).

Como “registro da vida juvenil, o Rap da conta, por exemplo, das pentirias econdmicas, dos
problemas sociais, das rivalidades territoriais e entre bairros, da prevaléncia do racismo, das
vicissitudes da vida urbana ou as diferentes faces da violéncia” (ARCE, 1997, p.147). Sua cultura
emerge na formagao de uma identidade “arraigada a experiéncia de vida local e especifica e ao apego
a um status em um grupo ou familia alternativa”. (ROSE, 1997, p.202)

O Rap marca em sua formacao uma traducéo as tradicGes negras, através de uma perspectiva
que vai além das fronteiras territoriais, (re)definindo as estratificacfes e rupturas politicas de seu
pertencimento local na medida em que nos conduz a reflexdes sobre a realidade humana. Os rappers
constituem-se enquanto agentes de desenvolvimento de um ritmo e uma linguagem propria, que
juntos “ao uso da tecnologia musical sdo aspectos cruciais no desenvolvimento e no uso pelo hip-
hop, sendo que essa combinagéo foi fundamental para evolugdo geral do movimento” (ROSE, 1997,
p.194-5). As narrativas poéticas quando faladas, possuem em sua oralidade acompanhado da trilha
sonora, na medida em que “a aceleragdo de certas passagens, sempre se deslocando de acordo com a
batida ou em repostas a ela, € um elemento que constantemente comp@e a estrutura deste tipo de
musica”. (ROSE, 1997,p.208).

As experiéncias dos rappers a partir de seu apego local criam significados que transcritos em
suas narrativas poéticas por meio de suas escolhas lexicais, deslocam-se em rupturas sucessivas de
acordo com a batida ritmica, criando uma estratificacdo de significados a uma critica social as
mazelas da vida urbana. Nesse sentido, a composicdo da narracdo discursiva centraliza um maior
peso no proprio significado da palavra Rap, conforme coloca Souza (2009, p.105):

O proprio significado do Rap enquanto musica concentra um peso maior na composigao da
letra, ou seja, na construcdo de uma narrativa discursiva. Um rapper ndo necessariamente
possui algum conhecimento de teoria musical classica, ou precisa saber tocar algum
instrumento musical. O que para alguns géneros musicais ¢ fundamental, ou seja, dominar
um instrumento musical, no Rap este cenario muda. Conhecimento que pode ser facilmente
questionado, ja que estes rappers possuem outras teorias musicais que vém de suas

experiéncias familiares, pessoais, comunitarias, rodas de capoeira, baterias de escolas de
samba, igrejas evangélicas.

Nesse contexto, percebe-se que as escolhas lexicais do rappers traduzem seus valores e
habitos culturais, as suas maneiras de ver e sentir o mundo em que estdo inseridos. Assim, as relacdes

sociais e culturais da vida urbana dos rappers transpdem por meio de seus discursos nas narrativas
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poéticas do Rap, “a maneira de ver a realidade e a forma como seus membros estruturam o mundo
que os rodeia e designam as diferentes esferas do conhecimento. Assim, na medida em que o léxico
recorta realidades do mundo, define, também, fatos de cultura”. (OLIVEIRA; ISQUIERDO,

2001,p.09)
As estruturas ritmicas do Rap constitui-se como ‘“resisténcia e afirmagdo social: criam,

sustentam, acumulam, estratificam, embelezam e transformam as narrativas, [...] de forma criativa,
como se fossem organizadores de um futuro em que, para sobreviver, é necessario executar
transformacdes repentinas no espago tatico”. (ROSE, 1997, p.208).

Diante deste contexto, a acao coletiva de jovens rappers no berco da cultura hip hop (ROSE,
1997, p.199) foi tracada em seu habitus a emancipacdo de um terreno politico contra-hegeménico
frente a I6gica do sistema capitalista.

O Rap esté orientando numa perspectiva de uma cultura de “subversao dos modelos culturais
tradicionais orientandos para a nagdo”. (HALL, 2011b, p.36). Em seu estilo e atitude, o Rap redefine
em suas narragdes 0 espago-tempo numa dindmica cultural de reinterpretacdo onde as “disjunturas
patentes de tempo e espaco sd@o abruptamente convocadas, sem obliterar seus ritmos e tempos
diferenciais”. (Idem).

As identidades no Rap evocam em seu espirito inicial, por meio de sua linguagem e seu ritmo,
processos culturais que “operam dentro de uma referéncia diferente de tempo e espaco, um
cronotopo? distinto — no tempo da différance” (Idem, p.37), fazendo com que as manifestagdes
culturais fertilizam umas as outras redesenhando os seus poderes simbdlicos a fragmentacdes de
significados. Assim como outros elementos estéticos culturais locais, o Rap transgride os seus limites
politicos enraizados em seu berco cultural originario. Uma vez que tem sua origem nas préticas de
deslocamentos e disseminacdo de novas formas culturais alternativas e de reconhecimento e
redistribuicéo.

Nesse contexto, o Rap através de sua linguagem se faz enquanto uma agéncia politica cujo
meio é intermediar, desenvolver acdes e mostrar as multiplas faces da cultura, da politica, da
sociedade, do Estado, do sujeito. A estética linguistica do Rap leva-nos a compreender e transformar
0s debates tradicionalistas e modernistas a uma nova maneira de relacionar conhecimento e
consciéncia humana, ampliando os dialogos e métodos de saberes a fim de reconhecer as suas
diferencas e as praticas de contestacgéo.

E rompendo as fronteiras culturais que as vivéncias e praticas coletivas, precisamente dos

rappers, emergentes de uma cultura marginalizada e estigmatizada, conseguem transpor através de

2 Conceito usado por Mikhail Bakhtin para tratar da relagdo espago-tempo no ambito literario.
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suas escolhas lexicais em suas narrativas musicais respostas as necessidades politicas locais
(SANTOS, 2007).

Registrar a realidade constitui-se em narrar as vivéncias e experiéncias, ordenando 0s
elementos culturais didrios numa classificacdo de palavras através de sua propria escolha discursiva

em dar nome a todo o seu processo de cognicdo da realidade. Para Souza (2009),

a musica entre os rappers pode ser percebida a partir de um “estar no mundo”. Eles, cantam
a realidade em que vivem e este relato é permeado por sentimentos ¢ a musica surge das
experiéncias que narram. Eles compdem um género musical que ¢ fruto de sua percepgdo do
mundo. Falam do contexto e das necessidades que geram esta musica e da funcao que esta
tem. Ao cantarem a realidade, relatam sua forma de ver o mundo no qual se encontram e a
musica funciona como uma forma de denuncia de uma realidade de insatisfacdo, ao mesmo
tempo em que estabelecem uma relagdo de proximidade com o que estd sendo cantado.
(SOUZA, 2009, p.106-107).

Nesse sentido, as manifestacGes escritas assim como as manifestacbes musicais no Rap
produzem uma construcao estética bem mais complexa, onde narram através de uma batida ritmica,
suas trajetorias de vida, suas condi¢es socioculturais, suas percepg¢des e conhecimentos produzidos
na realidade em que vivem. A narrativa musical, através dos signos em seus conceitos entrecruzados
aos seus significados constituidos nas relacdes sociais no contexto urbano reflete-se ainda numa visao
de ideologia, de sistemas de valores e de préaticas socioculturais, na medida em que propde uma
desconstrucéo e consequente redefini¢do de olhares culturais.

Assim, a producdo das ideias e suas representaces constituem-se no movimento hip hop
através do Rap como uma traducdo de vivéncias e experiéncias dos jovens. Dessa forma, o
movimento emerge diante dos fendmenos da violéncia contraponto os mecanismos do sistema
capitalista como instrumento de resisténcia e poder, “por meio de uma utilizagdo ‘marginal’ da

matéria prima, em um exercicio de criatividade e resisténcia”. (ROSE, 1997,p.203).

3 CONSIDERACOES FINAIS

Com as exposigdes acima resta evidenciado que as manifestagdes culturais dos jovens se
desenvolvem ao mesmo tempo “a partir de” e “como resposta a” uma condi¢do de desigualdade social
e passa a figurar como um importante elemento de mobilizagdo das pessoas que partilham dessa
cultura como ferramenta de contestacao.

As consideragdes apontadas evidenciam como o principal instrumento dessa manifesta¢do o
Movimento Hip Hop, em geral, origindrio de espagos que estdo a margem dos centros urbanos e a

margem dos recursos publicos, se configura como algo muito maior que um mero ritmo musical. E
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por fim se coadunam com o interesse em observar a producao literaria dos autores da periferia ligados
a cultura marginal. E ¢ sim um instrumento literario de jovens escritores que reiine a poesia como
forma de contestacdo, e reinvindicagdes sociais, operando, por um lado, na esfera da luta por
reconhecimento, e, por outro, na esfera da redistribuicao de duas instdncias ndo antagdnicas, mas, sim,

indissociaveis.
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