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RESUMO

Originalmente o tambor foi criado com o intuito de cultuar os Deuses e agradecer pelas cagas bem-
sucedidas, a sua presenca pode ser notada em varias civilizagdes conhecidas. Este artigo teve como
objetivo refletir a relagdo entre o tambor e as pessoas que tocam esse instrumento em meio a Umbanda.
Para isso, a pesquisa foi realizada na comunidade quilombola Canabrava dos Amaros, municipio de
Paqueta, onde ha um terreiro com varias décadas de existéncia. A coleta de dados foi conduzida por
meio de observagdo participante, entrevistas semiestruturadas, além da fotoetnografia. Os resultados
indicam que o oficio de tocar tambor ¢ transmitido de geracdo em geragdo, envolvendo tanto homens
quanto mulheres. Isso evidencia ndo apenas a preservacao de saberes tradicionais, mas também o
protagonismo feminino dentro do terreiro, especialmente por meio da atuacdo das tambozeiras.

Palavras-chave: Cosmologia. Comunidade Quilombola. Mulheres no tambor. Umbanda.
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1 INTRODUCAO

A existéncia do tambor se mostra tao antiga quanto a propria humanidade (Fernandes, 2011).
Originalmente criado com o intuito de cultuar os Deuses e agradecer pelas cagas bem-sucedidas, a sua
presenca pode ser notada em varias civilizagdes conhecidas. Sua ampla disseminagdo se deve a
facilidade de constru¢do a partir de elementos disponiveis na propria natureza como, troncos de arvores
e peles de animais, tais caracteristicas sevem também para justificar a diversidade estética desse
instrumento produzidos a partir dos elementos dispostos em cada regido além de representar também
um traco identitario de cada povo que o construiu. Para Santos (2015), a forma fisica do instrumento
¢ determinada pela cultura e do contexto em que ele esta inserido, apresentando diferencas em termos
de tamanho, formato, fungdes e o tipo de som que emite.

Esse instrumento, também conhecido como Atabaque, termo comumente utilizado para nomear
os tambores de origem africana. Tem sua etimologia oriunda da palavra arabe At-tabag, que significa
"tambor". Essa denominacao reflete a influéncia arabe no continente africano, no qual adotou essa
denominacdo para seus instrumentos, e, posteriormente, 0s negros escravizados também a utilizaram
para se referir aos tambores que construiam de maneira rudimentar (Frungillo, 2003), descrita pelo
autor como como um corpo de madeira, geralmente construido a partir da extracdo de uma arvore,
sendo extremidade mais larga coberta por uma membrana formada pela pele de um animal.

Classificado como instrumento de percussdao do tipo membranofone cuja a sonoridade é
produzida a partir da vibracdo de uma membrana feita de pele animal, (Concei¢do, Conceicdo, 2010).
Ele pode ser tocado de diferentes formas: com as mdos com baquetas, ou a partir da alternancia entre
ambas.

O tambor, enquanto instrumento de percussao também faz parte a base da producdo musical
afro-brasileira, visto que sdo tidos como geradores na criagdo de dangas, musicas, € manifestacdes
religiosas nesse pais (Concei¢do, Conceicdo, 2010; Viana, Trindade, 2014).

A sua presenca pode ser notada em diversas manifestagdes culturais de varios povos, dentre
eles comunidades quilombolas, definidas por Brasil (2003) como “grupos étnico-raciais, segundo
critérios de autoatribuicdo, com trajetoria historica propria, dotados de relagdes territoriais especificas,
com presun¢do de ancestralidade negra relacionada com a resisténcia a opressao historica sofrida”.
Trata-se, por tanto, de povos que se diferenciam dos demais por terem o seu modo préprio de ser, fazer
e viver, a medida que eles também se auto reconhecem como “portadores de identidade e direitos
proprios” (Minas Gerais, 2023).

Um dos tragos marcantes dessas comunidades ¢ a religiosidade, representada, entre outros

exemplos, pelos terreiros presentes em algumas delas. Dentre as praticas religiosas, destaca-se a
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Umbanda, uma religido afro-brasileira presente em algumas comunidades quilombolas, incluindo
Canabrava dos Amaros, local onde essa pesquisa sera realizada.

Essa religido tem como centralidade o tambor, instrumento sagrado que estd sob
responsabilidade do tambozeiro ou da tambozeira, uma pessoa que muito embora nao seja um médium
de incorporagao, possui o conhecimento especifico capaz de proporcionar a vibragdo desejada durante
as giras por meio do toque desse instrumento sagrado, facilitando assim a incorporagdo de outros
médiuns. (Almeida, 2013; Cordeiro, 2022). Assim o objetivo do estudo foi refletir a relagcdo entre o
tambor e as pessoas que tocam esse instrumento em meio a Umbanda e como essa relagao impacta nas

atividades desenvolvidas no terreiro.

2 METODOLOGIA

A comunidade quilombola Canabrava dos Amaros, localiza no municipio de Paquetd — PI,
situada a 314 Km de distancia da capital, Teresina-PI, possui 62 familias e recebeu a Certiddo da
Palmares se reconhecendo como Quilombola em 2012.

Muito embora o municipio de Paquetd conte com a presenga de outras comunidades
quilombolas, como: Custaneira, Tronco e Mutamba, Custaneira, e que tenha terreiro de Umbanda como
¢ caso dessa ultima, Canabrava dos Amaros foi escolhida como area de estudo, por ter um terreiro de
Umbanda existente ha varias décadas e por contar com a participagdo de uma tambozeira, fato que
sustenta a escolha deste terreiro como objeto de estudo desta pesquisa.

Com o fim precipuo de angariar relatos acerca do surgimento da Umbanda na comunidade,
participacdo das mulheres e a sua atuacdo como tambozeiras no terreiro, foi realizada entrevistas
semiestruturadas (Boni e Quaresma 2005), com algumas pessoas que conhecem e participam das
atividades desenvolvidas no terreiro € na comunidade como: a Mae de Santo, tambozeiros, médiuns
da casa. Para essa selecdo, definimos alguns critérios como: ser filho de santo da casa hd no minimo 5
anos, no caso dos tambozeiros, médiuns e visitantes; morar na comunidade ha no minimo 20 anos, no
caso das pessoas da comunidade que conhecem a histdria e ndo participa assiduamente dos trabalhos
no terreiro, e a chefe do terreiro, por ser a pessoa que preside as atividades no recinto.

Para tanto, primeiro foi realizada a apresentacdo do projeto de pesquisa a comunidade, e
posteriormente, feito o convite aos participantes que se encaixaram nos critérios mencionados
anteriormente, seguido da assinatura do Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE). As
entrevistas foram realizadas no local e horario previamente marcado com o entrevistado.

Também foi realizada uma observagao participante (Malinowski, 1922; Angrosino 2009), com

o intuito de captar informagdes que ndo foram expressas pela fala dos entrevistados, mas que sao
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esséncias para o desenvolvimento da pesquisa e que serdo captadas a partir da compreensdao do modo
de vida, praticas culturais e reagdes sociais a partir de uma perspectiva interna a partir da imersao do
pesquisador no cotidiano do pesquisado.

E por fim, foi empregado também a fotoetnografia, visto que nela a imagem transcende o
significado de ilustragdo e passa a narrar um acontecimento pertencente a um povo, um traco cultural
(Achutti e Hassen, 2004; Achutti 2004). No contexto desta pesquisa, essa metodologia foi essencial
para apresentar a comunidade quilombola e suas atividades, além de documentar, por meio de imagens,
eventos no terreiro, como giras ¢ festividades. Além disso, busca evidenciar o envolvimento das
mulheres em diversas atividades e sua predominancia em determinados espacos. Assim, as imagens
tém o proposito de expressar aquilo que nao pode ser completamente traduzido em palavras.

Para a andlise dos dados coletados, empregou-se a técnica a apreciacao de contetido (Bardin
1977), para tanto, foi realizada a pré-andlise, através da organiza¢do do que serd analisado e a leitura
do material; exploragdo do material, por meio da classificagdo das informagdes e por ultimo o

tratamento dos resultados (Gil, 1999; Gerhardt; Silveira, 2009).

3 TAMBORES E TAMBOZEIROS/TAMBOZEIRAS DE CANABRAVA DOS AMAROS

Embora nao seja possivel determinar com precisdo quando ocorreu a introdugdo do tambor na
comunidade quilombola Canabrava dos Amaros, bem como quem foi a primeira pessoa a tocar esse
instrumento, sua presenga ¢ registrada ha varias décadas e com destaque em diversas manifestagdes
culturais.

Durante o processo de colheita de informagdes sobre a construcao do instrumento e o oficio de
tambozeiro, alguns relatos convergem ao apontar o senhor Julio como um dos guardides do oficio de
construir o instrumento na comunidade, “O véi Julio, Z¢ Luiz ali, ¢ quem sempre fazia, né!? Fazia o
tamborzinho. E fazia e cobria com o couro do vivente” (Pereira, 2025).

Conhecido como um carpinteiro de exceléncia, o senhor Julio era o responsavel por construir
os tambores da comunidade, e contava com o auxilio do seu filho Z¢é Luiz que herdou o oficio do pai
e até hoje realiza trabalhos da carpintaria. E valido ressaltar que sua casa onde iniciou as primeiras
giras do terreiro de Umbanda na comunidade e quem doou o terreno para constru¢do do primeiro
terreiro.

Os tambores confeccionados por ele, inicialmente, tinham o formato quadrado, por ser mais
facil de organizar a madeira em forma de ripas, pegadas por pregos e cobertas por couro de origem
animal, eram afinados no fogo (Concei¢do, 2025). Posteriormente com o refinamento da técnica de

construgdo surgem os tambores de formato redondo.
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Assim como o oficio de carpinteiro pode ser passado de geragdo em geragdo, a arte de tocar
tambor também segue o mesmo caminho, especialmente em contextos comunitarios tradicionais, onde
as vivéncias sao partilhadas coletivamente. Geralmente, manifestado ainda na infancia, quando uma
crianga, ao ser colocada diante do instrumento, sente um desejo espontdneo de toca-lo. No entanto,
para desenvolver essa habilidade, ¢ necessario aprender a técnica com os mestres de tambor ou
tambozeiros-chefes, no caso do terreiro. Pereira (2025), tambozeiro chefe da Tenda Padre
Cicero/Nossa Senhora da Conceicao relata como ¢ repassado o oficio: “Um aprende, outro aprende
tanto faz ser homem como mulher”. Nesse contexto, o género da pessoa ¢ indiferente para o exercicio
de tocar tambor, assim como o oficio ¢ repassado mediante manifestacdo de desejo de aprender e
comprometimento com aprendizado.

O aspirante a tambozeiro ou tambozeira aprende com o mestre como cuidar, manusear e as
técnicas para tocar o instrumento, de acordo com o tipo de manifestagao, visto que cada uma dela tem
as cantigas, pontos ou musicas especificas e cada uma delas t€ém um toque especifico, além de ndo se
utilizar também o mesmo instrumento para essa diversidade de manifestacdes.

Com o tempo, e apds a partida inevitavel de um mestre, a pessoa que outrora era aprendiz,
depois de aprender o oficio com exceléncia, pode se tornar o novo mestre e ensinar os demais que
manifestam o desejo de se tornar tambozeiro ou tambozeira e assim dar continuidade a esse ciclo e
manter vivo a tradicao.

Na comunidade Canabrava dos Amaros ¢ possivel notar um quantitativo expressivo de homens
e mulheres que dominam a arte de tocar o tambor. Esse conhecimento ¢ aplicado em diferentes
manifestagdes culturais, artisticas e religiosas existentes na comunidade. A transmissdo desse saber
contribui para o fortalecimento da identidade da comunidade. Além disso, a presenca de varios
tocadores demostra a importancia do tambor na vida local.

Essa transmissdo de saberes relacionados ao tambor, observada em Canabrava dos Amaros,
reflete uma dindmica essencial a valorizacao da identidade quilombola. Como demonstram Magalhaes
et al. (2024), nas comunidades do Pard, onde a auséncia de vinculos culturais entre as geragdes mais
novas e suas raizes afrodescendentes tem levado a negacdo da propria identidade quilombola. Em
contraste, o protagonismo das tambozeiras e o repasse dos conhecimentos musicais e espirituais em
Canabrava dos Amaros evidenciam a forca da tradicdo como resisténcia e continuidade. A articulagao
entre saberes ancestrais, praticas culturais e pertencimento ¢ o que mantém viva a memoria € a

espiritualidade de um povo.
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4 CANTOS DOS SONS DOS TAMBORES EM CANABRABA DOS AMAROS

O tambor, um dos instrumentos de percussdao mais antigos, tem suas origens em praticas
ancestrais e estd presente em todos os continentes. Ao longo da historia, foi amplamente utilizado em
ritos religiosos, festividades, comunicagdo, anuncios de guerra, estratégias de combate e até mesmo na
cura espiritual. Além de seu papel cerimonial, funcionou como uma forma de comunicacdo nao verbal
adotada por diversos povos, incluindo africanos, americanos, europeus, asiaticos € oceanicos,
reafirmando sua importancia histdrica, social e cultural que se adaptaram as necessidades humanas ao
longo do tempo de acordo com as necessidades (Costa, 2017).

Os indigenas Ka'apor, por exemplo, utilizam o tambor em contextos que vao além da simples
musicalidade; ele ¢ um elemento central em suas praticas culturais e sociais. Uma pesquisa etnografica
sobre o tambor Ka'apor revela suas particularidades, como a constru¢ao, o material utilizado e os
significados atribuidos durante as performances (Camarinha et al., 2020).

Trata-se, portanto, de um simbolo de resisténcia cultural e um meio de transmissao de saberes
e tradigdes entre as geracdes, funcionando como um elo entre o passado e o presente. Além dos Ka'apor,
outras comunidades indigenas e quilombolas também incorporam o tambor em suas praticas culturais.
O tambor-de-mina, por exemplo, ¢ um instrumento que se destaca nas tradigdes afro-brasileiras, onde
sua sonoridade ¢ fundamental para a realizagao de rituais e celebracdes (Gaia et al., 2021).

Esse instrumento, para os quilombolas, representa luta e liberdade, sendo um elemento central
em suas celebragdes. Mais do que um instrumento musical, ele ¢ um meio de expressar a historia de
resisténcia dessas comunidades e sua busca por reconhecimento e direitos (Gaia et al., 2021). Quando
associado a danga, o tambor fortalece a identidade quilombola e valoriza suas tradigdes. Além de seu
papel festivo e ritualistico, ele também funciona como um veiculo de transmissdo de historias e mitos
que sustentam a cultura quilombola. As narrativas transmitidas por meio da musica e da danca sdo
essenciais para preservar a memoria coletiva e educar as novas geragdes sobre suas origens e valores
culturais (Gongalves et al., 2022).

A oralidade constitui um elemento fundamental na formagdo da cultura africana, sendo
preservada por seus descendentes como um dos principais pilares de resisténcia e de manuten¢ao da
memoria ancestral. Esse traco também ¢ marcante nas comunidades tradicionais, nas quais o
conhecimento ¢ transmitido de geracao em geragao por meio da palavra falada, estreitamente vinculado
a memoria coletiva e a experiéncia vivida (Toledo; Barrera-Bassols, 2009). Nesse mesmo sentido,
Cobo (2017) ressalta que tanto a musica quanto a oralidade exercem um papel central na afirmacao
identitaria e no empoderamento dos sujeitos afrodescendentes, atuando como formas potentes de

expressao e resisténcia frente as opressoes historicas.
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Os pontos cantos assim como os tambores sdo de suma importancia para o desenvolvimento
dos trabalhos no terreiro. Utilizados durante o desenvolvimento de todas as atividades, eles tém varias
finalidades como para invocar as entidades a se fazerem presente no espaco, se despedir delas quando
¢ 0 momento oportuno, prolongar o transe mediunico, além de funcionar como prece, visto o seu poder
invocativo. Eles iniciam e encerram os trabalhos no terreiro e sdo geralmente acompanhados pelo som
dos tambores (Baldiotti, Richartz, 2024). A entoacdo dos pontos segue uma ordem cronologica
estabelecida pelo rito seguido em cada terreiro. A selecao dos pontos a serem cantados em cada gira
depende de qual linha sera trabalhado, exemplo, de Preto Velho, nessa gira tudo serd voltado para
energia dessa linha, o espaco, os elementos, as vestimentas, os toques € 0s pontos.

Cada ponto cantado pode relatar a histéria de uma entidade, de sua familia, falange ou
linhagem, podendo também prestar tributos ou servir como convite para elas se manifestem (Oliveira,
Pitre-Vasquez, 2019). Além disso, os pontos cantados possuem uma fungao espiritual e ritualistica
essencial dentro do terreiro, pois atuam como veiculos de conexdo entre os planos materiais e
espirituais, facilitando o estabelecimento da corrente vibratdria necessaria para o trabalho meditnico.

A escolha de cada ponto depende do momento da sessdo e do objetivo de ser alcangado, ja que
alguns reforcam pedidos de protecdo, cura e orientacdo, enquanto outros auxiliam na harmonizacao
energética do ambiente e na preparacdo dos médiuns. Dessa forma, os pontos cantados ndo apenas
conduzem os rituais e fortalecem a sintonia espiritual dos participantes, mas também transmite
ensinamentos ancestrais, preservam a tradicdo oral e reforcam os valores e fundamentos da
espiritualidade (Oliveira, Pitre-Vasquez, 2019; Baldiotti, Richartz, 2024).

O tambor, instrumento sagrado, assim também como o tambozeiro, pessoa responsavel pelo
instrumento, t€m suas historias narradas através dos pontos cantados, como pode ser notado a partir da
analise dos pontos cantados na Tenda Padre Cicero Nossa Senhora da Conceicao, ¢ possivel identificar
a sua atuagdo em varios momentos no desenvolvimento da sessdo, desde a abertura dos trabalhos até
na despedida das entidades.

Esses cantos entoados durante a realizagao dos trabalhos no terreiro, sdo cantados ha varias
décadas, sendo muitos deles conhecidos como “cantos vei”, o que resguarda em sua entonagao muita
forca. Esses pontos sdo entoados desde a fundacdo da Umbanda na comunidade, o que impossibilita

identificar a autoria dos pontos, como € o caso dos exemplos dos pontos que sucedem.
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Tambor da mata da Tenda Padre Cicero/Nossa Senhora da Conceicao

Fonte: Edinalva Sousa, 2024.

Tambor, tambor, vai buscar quem mora longe tambor!

Tambor, tambor, vai buscar quem mora longe tambor!

E Oxéssi nas matas, Xangé na pedreira, Ogum no  humaitd e Maméde Oxum nas caixoeiras.
E Oxéssi nas matas, Xangé na pedreira, Ogum no humaitd e Mamde Oxum nas caixoeiras.
(Fonte: Umbanda)

Esse ponto, enfatiza o papel do tambor como mensageiro, responsavel por levar o convite aos
Orixas em suas respectivas moradas, representadas simbolicamente pelos elementos da natureza
mencionados. Por meio de seu som, o tambor cria uma ponte entre o sagrado e o profano, convocando
a presenca divina para se manifestar no ambiente humano e transformar o espago ritual.

O convite, transmitido pelo tambor, pode servir a diversas finalidades dentro das praticas
liturgicas da Umbanda. Ele pode ser utilizado para celebrar momentos festivos, prestar homenagens,
realizar rituais de cura ou fazer pedidos de auxilio espiritual (Oliveira, Pitre-Vasquez, 2019). Assim, o
ponto revela que o tambor ndo € apenas um instrumento musical, mas um elemento essencial que guia
e da significado as interagdes entre o mundo material e o espiritual, refor¢cando sua importancia como
mediador entre os planos.

Arrufa esse tambor, arrufa esse tambor a minha eira é grande ndo pode parar tambor,
Arrufa esse tambor, arrufa esse tambor a minha eira é grande ndo pode parar tambor,
E se tiver um despacho mau nessas encruzilhadas,
E se tiver um despacho mau nessas encruzilhadas,

Com meus cinco salamdo eu irei de desmanchar,
Com meus cinco salamdo eu irei de desmanchar.
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Desencruza meus caminhos deixa eu passar,

Desencruza meus caminhos deixa eu passar,

Ndo desliga essas correntes para ndo me derribar,

Ho ndo desliga essas correntes para ndo me derrubar.
Eu ndo mandei, eu ndo mandei parar,

eu ndo mandei parar tambor eu parar.

Fonte: Tenda Padre Cicero /Nossa Senhora da Conceigao

Cantado, ainda enquanto ocorre o abalo das correntes, mas na parte final desse momento, ele
faz varios alertas em sua letra. O primeiro recado ¢ dado ao tambozeiro para ndo diminuir o ritmo, nao
deixar a gira parar, porque a energia circundante no ambiente ja foi elevada, e por isso € preciso manter
o ritmo energético para nao prejudicar a incorporagdo, claramente expresso nesse trecho “Arrufa esse
tambor, arrufa esse tambor a minha eira ¢ grande ndo pode parar tambor” esse alerta ¢ dado, pois se a
energia circundante baixar abruptamente, isso pode fazer o médium tombar, como bem expressa o
trecho seguinte “H6 nao desliga essas correntes para ndo me derribar”, esse recado é reforcado na
estrofe seguinte quando ele diz “eu ndo mandei, ndo mandei parar, eu ndo mandei parar tambor eu nao
mandei parar”.

Cai cai cai caboclo caidor quero ver cair caboclo ld na boca tambor.
Cai cai cai caboclo caidor quero ver cair caboclo ld na boca tambor.
Minha mata tava fechada, mas eu ja mandei abrir

quem tem sangue de caboclo ta na hora de cair.

Minha mata tava fechada, mas eu ja mandei abrir

quem tem sangue de caboclo ta na hora de cair.
Fonte: Tenda Padre Cicero /Nossa Senhora da Conceigao

Esse ponto ¢ entoado quando apds ter abalado as correntes e dado seguimento da gira nota-se
uma baixa na frequéncia energética. Ele tem a fun¢do de levantar a energia do ambiente novamente e
informar aos médiuns que € hora de incorporar. A letra do ponto marca o momento exato da
incorporagdo, especialmente na passagem que diz: “quem tem sangue de caboclo, ta na hora de cair”.
Nesse contexto, "cair" significa que chegou o momento de incorporar, e pede para a entidade se
manifestar na sessdo. E chegada a hora dos médiuns que recebem as entidades trabalharem.

Por outro lado, alguns pontos cantados estabelecem um dialogo diretamente com o tambozeiro
nas suas letras, seja por meio de uma pergunta, um alerta para se atentarem ao seu trabalho ou até¢ um
pedido de ajuda na conducao da gira, como explicita o ponto abaixo.

(0] tambozeiro é forte, nunca Vi ele cantar
O tambozeiro é forte nunca vi ele cantar
Ho6 canta canta tambozeiro para média me ajudar

Hoé canta canta tambozeiro para média me ajudar
Fonte: Tenda Padre Cicero /Nossa Senhora da Conceigao
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Nesse ponto, ¢ retratado for¢a que o tambozeiro carrega em si, cuja a0 combinar a sua voz ao
toque dos tambores fortalecem a gira e eleva a energia do ambiente. Quando o tambozeiro canta, além
de convidar os demais médiuns para participarem do coro, abala as correntes energéticas propiciando
a sintonia com 0s guias espirituais, visto que ocorre uma harmonizacao do terreiro e cria-se um campo
vibracional propicio para o desenvolvimento dos trabalhos, dissipando a negativa e potencializando a
conexao entre o plano fisico e espiritual.

Alguns desses pontos sdo cantados quanto uma entidade vai se despedir, o que nao
necessariamente ocorre no final da gira, mas sempre que ela sente que ¢ o momento de partir. Nesses
casos, geralmente elas pedem licenga para entoar o ultimo ponto antes de se retirar, como bem expressa
0 ponto abaixo:

O tambor que ndo me aguenta diz adeus que vou me embora
O tambor que ndo me aguenta diz adeus que vou me embora
E tambor que ndo me aguenta eu ja vou me aretirar

E tambor que ndo me aguenta eu jd vou me aretirar
Fonte: Tenda Padre Cicero /Nossa Senhora da Conceigao

Esse ponto ¢ entoado pela entidade geralmente no final da gira, quando finaliza os trabalhos e
as entidades que ainda estdo em terra sdo informadas que € hora de suspender para fechar a mesa e
encerrar a sessao. Nele, a entidade responde o convite para subir, informando que ja vai se retirar visto

que a gira acabou.

5 CONCLUSAO

A partir da andlise das entrevistas e dos pontos cantados, constatou-se que o tambor ocupa uma
posi¢do central nas manifestagdes culturais e religiosas dessa religido afro-brasileira. Mais do que um
simples instrumento musical, o tambor se revela como um portal que conecta o sagrado ao profano, o
passado ao presente, além de funcionar como mediador de saberes ancestrais e facilitador de conexdes
espirituais durante as giras.

Os resultados apontam que tanto a construcao dos tambores quanto o oficio de toca-los sdao
praticas profundamente enraizadas na comunidade Canabrava dos Amaros, conhecimento que €
transmitido de gera¢do em geragdo utilizado seja ela em contexto religioso ou ndo e exercidas por
homens e mulheres, sem distingdo de género. Isso demonstra ndo s6 a preservagdo de tradi¢des, mas
também o protagonismo feminino no espago do terreiro, sobretudo através da atuacdo das tambozeiras.
O tambor, assim como os pontos cantados, se configuram como uma linguagem espiritual que

mobiliza, orienta e potencializa a vibra¢do energética para realizagdo dos trabalhos no terreiro. Na
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comunidade, esse instrumento tanto reafirma a identidade quilombola quanto ¢ simboliza a resisténcia
cultural desse povo.

Ainda que o estudo tenha se limitado a comunidade quilombola Canabrava dos Amaros, ele
contribui para a valorizagdo das expressdes culturais afro-brasileiras e para a ampliacdo do debate
sobre religiosidade, ancestralidade, transmissdo de saberes em contextos quilombolas e ocupacao de
espacos femininos. Futuras pesquisa poderao ampliar o escopo de analise para outras comunidades e
explorar mais profundamente as narrativas orais ligadas aos tambores e investigar as interagcdes entre

género, espiritualidade e territorialidade nesses contextos.
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