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RESUMO

A presente pesquisa de Mestrado em Educacdo e Cultura investiga as relacdes que a musica-género
Rock, sobretudo a de autoria feminina, estabelece com a arte-educacdo® desenvolvida em ambientes
escolares e em coletivos culturais, tornando-se uma atividade criadora, de intertrocas de saberes e de
resisténcias culturais frente aos padrdoes machistas da sociedade. A pesquisa ¢ atravessada pela
experiéncia da pesquisadora-educadora com jovens periféricos/as desde 2007 até a atualidade, em
atividades que envolvem a Lingua Portuguesa, a Literatura, a Produgao Textual, o Teatro, a Danga ¢ a
Musica, em especial o Rock. Assim, o estudo visa cartografar praticas pedagdgicas e culturais na cena
Rock e na rede publica de ensino do municipio de Tucurui/PA, enfatizando as estratégias artisticas e
pedagogicas utilizadas por arte-educadores/as e os efeitos dessas praticas para a comunidade escolar
da qual pertencem. Por fim, a partir dos resultados e discussoes, a pesquisa busca abrir passagens para
as poténcias femininas, artisticas e educativas, na cena musical local, bem como destacar as
contribui¢cdes pedagdgicas, artisticas e formativas do Movimento Rock Tucurui e outros coletivos
culturais para a formagao de pessoas criticas e sensiveis as questdes sociais e politicas da sociedade.

Palavras-chave: Arte-Educacdo. Rock. Arte Feminina. Coletivo Cultural. Resisténcia Cultural.

! Termo impresso na década de 1980 pela Prof* Dr*. Ana Mae Barbosa que designa uma categoria de profissionais,
devidamente licenciados em Arte, e o tipo de trabalho que desenvolvem com base, em geral, na abordagem triangular
também assinalada por ela.
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1 ACORDES INICIAIS...

O presente texto € um recorte da dissertacdo produzida durante o Curso de Mestrado
Académico em Educacéo e Cultura iniciado em marco de 2023, em Tucurui/PA, no Programa de Pos-
Graduagdo em Educacdo e Cultura (PPGEDUC) da Universidade Federal do Pard/Campus
Universitario do Tocantins/Cameta (UFPA/CUNTINS), linha de pesquisa Culturas e Linguagens, sob
a orientacdo da Profa. Dra. Gilcilene Dias da Costa, coordenadora do grupo de pesquisa ANARKHOS
(Micropoliticas, Arte-performance e Experimentacdes Literarias na Educacdo (CNPq), o qual integro
desde 2023.

O tema dessa pesquisa surgiu atravessado por essa experiéncia docente em aulas de Lingua
Portuguesa no Ensino Fundamental Il e Médio a partir de 2007. No trabalho com adolescentes e jovens,
em sua maioria moradores de bairros periféricos, foi possivel observar os problemas educacionais e
sociais enfrentados por eles na época, tais como: falta de interesse em estar na sala de aula, baixa
autoestima e dificuldade em aprender a lingua materna de maneira efetiva. Esses fatores contribuiam
para que eles se sentissem inseguros e introvertidos, por acreditarem que ndo tinham condigdes de
aprender, sentindo-se na maioria das vezes inferiores e sendo até mesmo agressivos com o0s que tinham
mais facilidade em assimilar o conhecimento.

O ato de ler, ndo limitado somente a préatica da leitura e escrita de forma mecanica, passou a
fazer parte do cotidiano desses adolescentes e influenciou positivamente para um pensamento mais
critico, voltado a sua vivéncia de mundo. Os que antes nutriam o sentimento de inferioridade que os
acompanhou durante grande parte de sua vida, agora passavam a expressar a vontade de melhorar sua
condigdo na sociedade, de mudar de vida através do estudo e de mudar a maneira de viver e de
relacionar-se com o outro.

As agdes com esse publico culminaram em 2015 no “Movimento Rock Tucurui” (MRT), um
coletivo cultural empenhado na organizacdo e promocdo de eventos culturais voltados a juventude,
pois a caréncia de atividades nesse sentido é uma lacuna muito grande em nossa regido. Através da
promogé&o de atividades como oficinas de producao textual e composicao, festivais de musicas autorais,
eventos com bandas locais e eventos beneficentes em prol de pessoas vulneraveis, foi possivel
trabalhar a importéncia de uma aprendizagem mais abrangente, uma educacdo que ultrapassa as
paredes da sala de aula e que é um vetor para efetuar mudancas positivas no dia-a-dia dos sujeitos
envolvidos como o aumento de sua autoestima, o respeito as diferencas e a valorizacdo da arte

feminina, traduzindo isso em criagdes artisticas.
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FIGURA 01 — Trecho da musica “Mascara”, da cantora Pitty.

Diga... quem vocé &, me diga!

Me fale sobre a sua estrada.

Me conte sobre a sua vida.

Tira... a mascara que cobre o seu rosto! g N s
Se mostre e eu descubro se eu gosto ' [
Do seu verdadeiro jeito de ser.

Ninguém merece ser so mais um bonitinho, - MASCARA (xovivo)
Nem transparecer consciente, inconsequente 1

Sem se preocupar em ser adulto ou crianga.
0 importante € ser voceé!

Mesmo que seja estranho, seja vocé!

Mesmo que seja bizarro, bizarro, bizarro!

(Foto: Reprodugao YouTube — Letra: Mascara, Pitty,
2003)

A minha personalidade, ela tem totalmente a ver com a musica, em especial com a parte do
rock, né? E esse tocar e cantar, isso € uma parte muito forte do meu caréater, da minha personalidade,
e eu so descobri isso por conta disso que eu tive, dessa vivéncia que eu tive na escola. Se eu ndo tivesse
tido, eu ndo conseguiria ter entendido e me conhecido e descoberto sobre isso, e talvez eu seria uma
pessoa diferente, talvez eu ndo seria nem professora, porque a musica, antes de eu ser professora, ela
me tirou a timidez que eu tinha, né, frente as pessoas, e me colocou nesse local de destaque, no meio
social. (Rafaela Gomes, Educadora e Integrante do MRT)

Essa vivéncia das mais diversas formas de arte dentro do ambiente escolar destacada na fala de
Rafaela Gomes, educadora e integrante do MRT, aliada a leitura do trecho da musica “Méscara”, da
cantora Pitty, refletem pensamentos e experiéncias construidas por meio da busca de libertar-se das
pressdes impostas principalmente as mulheres e minorias sociais. O convivio do educando com
praticas artistico-pedagégicas? € um convite a liberdade de pensamento, a formago critica e um apelo
direto ao respeito as diferencas.

Assim, os acordes iniciais desse trabalho com a arte+educacéo fazem com que os educandos
percebam no ambiente escolar que os conhecimentos curriculares dos meios convencionais ndo sao 0s
unicos registros capazes de contar uma historia ou produzir saberes, mas instigam a compreender que

diversas manifestacdes culturais como a musica, especialmente o Rock, ndo s6 no Brasil, como em

2 De acordo com Pimentel (2018) “desde meados do século XX as praticas artistico/pedagégicas tém mudado, passando de
técnicas estanques, de uma aula e com fim em si mesmas, para projetos que envolvam tanto agdes tedrico-praticas, quanto
acgOes pratico-tedricas. A escolha de determinadas praticas — tanto artisticas quanto pedagogicas — tende a sair do tecnicismo
para maior completude de conceitualizagdo”. Ainda segundo a autora essa mudanc¢a no modo de entender o termo tem a
ver com a sistematiza¢ao da Abordagem Triangular, cunhada pela Prof®. Dr*. Ana Mae Barbosa, com o transito da arte, que
permeia tempo, espago e lugar, e com o contexto social movente em que se apresenta. Dessa forma, e de acordo com o
conhecimento construido neste trabalho, o termo prdticas artistico-pedagogicas sera utilizado para nomear as atividades e
acoes dos/as colaboradores/as dessa pesquisa.
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varias partes do mundo, foram e sdo utilizadas como contestagdo as formas de repressdo e/ou
manipulacdo por parte de governantes, e possibilitam uma analise dessas culturas como espacos de
resisténcia contra toda e qualquer espécie de opressdo (Souza; Pereira, 2013).

Diante destes cendrios, apresentamos as seguintes questdes: como potencializar as estratégias
artisticas e culturais da arte-educagdo na rede publica de ensino no municipio de Tucurui? Qual a
contribuicdo dos arte-educadores, fazedores de cultura®, do MRT e de outros coletivos culturais no
incentivo a arte feminina e a formacao de sujeitos criticos?

Partindo desses guestionamentos, este estudo propds 0s seguintes objetivos: cartografar as
praticas artistico-pedagdgicas de coletivos culturais e suas relagcdes rizoméaticas com a arte-educacgéo
na rede publica de ensino no municipio de Tucurui/PA, promover momentos de intertrocas e de partilha
de saberes com fazedores/as de cultura e educadores/as da rede publica a fim de fortalecer suas
estratégias artisticas e pedagdgicas que contribuem para a formacdo de uma juventude critica e
inventiva dentro e fora dos espagos escolares, além de refletir sobre as potencialidades da arte feminina
na cena rock local e sobre a necessidade de dar visibilidade as suas contribuicGes artisticas.

A partir dos resultados, almeja-se: divulgar as acGes desses/as artistas e arte-educadores/as que
contribuem com uma educacéo critica e inventiva dentro e fora dos muros da escola; dar visibilidade
a arte feminina na cena rock local; destacar as contribuicdes artisticas e educativas dos coletivos
culturais para a formacdo de pessoas criticas e sensiveis as questdes sociais e politicas da sociedade,

as quais fortalecem a educacdo basica e fomentam outras praticas pedagdgicas.

2 PERCURSO METODOLOGICO: OS TONS, SONS E RITMOS DA PESQUISA

No que diz respeito a metodologia de pesquisa neste trabalho, vamos considerar a perspectiva
filoséfica de Deleuze e Guattari (1995) como processo tedrico-metodoldgico. A chamada Cartografia
dos rizomas vem se constituindo atualmente como um caminho alternativo para as diferentes
perspectivas que foram desenvolvidas neste estudo.

Antes de tudo, é preciso distinguir o metodo cartografico deleuziano da Cartografia tradicional
ligada ao campo de conhecimento da Geografia e conhecida como a ciéncia que representa
graficamente uma éarea geografica e atua na concepcdo, analise e producdo de mapas e outras

representagdes graficas de espacos.

3 A partir da Lei N° 14.017/2020, conhecida como Lei Aldir Blanc, legislagdes das diversas esferas do pais como editais de
fomento e chamamento publico passaram a definir como fazedores de cultura os/as responsaveis por criar e transmitir
expressdes artisticas e culturais que refletem a identidade, a histdria e as tradicdes de um povo. Eles desempenham um
papel essencial na formacdo da consciéncia coletiva, na constru¢do de narrativas culturais e na promog¢do do didlogo
intercultural (Lei Complementar n® 195/2022). Assim, em concordancia com o conhecimento construido nessa pesquisa,
os colaboradores em questdo serdo referidos como fazedores de cultura.
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A partir da década de 1980, essas nogdes passam por acentuadas modificacdes e ganham
dimens0es criticas por meio de tedricos que procuram uma articulacdo entre as ciéncias naturais e
sociais. Exemplo disso ¢ a definicdo do cartdgrafo russo Salichtchev (1988) o qual busca romper com
0 modelo tradicional da producdo cartogréafica afirmando que a Cartografia é a

Ciéncia que retrata e investiga a distribuicdo espacial dos fendmenos naturais e culturais, suas
relacbes e mudancas através do tempo, por meio de representacdes cartograficas — modelo de

imagem-simbolo que reproduzem este ou aquele aspecto da realidade de forma grafica e
generalizada. (Salichtchev, 1988, p. 22)

Com o tempo, esse entendimento ganhou espaco nos debates acerca do tema, demonstrando
uma clara proximidade entre as ciéncias naturais, humanas e sociais e dando inicio a uma “outra
geografia” ou uma “cartografia social”, por assim dizer, nos cotidianos das pesquisas.

[...] a cartografia social aqui descrita liga-se aos campos de conhecimento das ciéncias sociais
e humanas e, mais que mapeamento fisico, trata de movimentos, relacBes, jogos de poder,
enfrentamentos entre forgas, lutas, jogos de verdade, enunciagdes, modos de objetivacdo, de
subjetivacdo, de estetizacdo de si mesmo, praticas de resisténcia e de liberdade. Néo se refere
a método como proposicdo de regras, procedimentos ou protocolos de pesquisa, mas, sim,
como estratégia de andlise critica e acdo politica, olhar critico que acompanha e descreve

relagdes, trajetorias, formagdes rizomaticas, a composicdo de dispositivos, apontando linhas
de fuga, ruptura e resisténcia. (Filho; Teti, 2013, p.47)

Essa relacéo intrinseca entre as ciéncias culminou, entre outras coisas, no compartilhamento de
nomenclaturas e conceitos antes restritos apenas as ciéncias naturais. Assim, termos como sistema,
maquina, rizoma e cartografia ganharam significacGes outras nas ciéncias humanas e sociais.

Exemplo disso séo os estudos desenvolvidos pelos tedricos franceses Gilles Deleuze e Pierre-
Félix Guattari no final da década de 1960, os quais iniciaram uma parceria sustentada na filosofia
(Deleuze) e na psicanalise (Guattari). Mais do que uma critica a teoria freudiana de que o inconsciente
funciona como uma narrativa teatral, esse e outros livros publicados por Deleuze e Guattari propde a
sua substituicdo pela imagem de um inconsciente que se vincula as légicas produtivas de uma
maquinagéo continua e inventiva de estruturas diversas e, muitas vezes, cadticas (Simonini, 2019).

Em contrapartida, eles entendem que a ideia de realidade ndo é apenas um lugar, mas um
processo de composi¢es multiplas cujas significagdes, linguagens, estéticas, sujeitos... sdo partes que
se dobram nas linhas de um rizoma e juntas tramam o mundo.

O conceito de rizoma, por sua vez, foi roubado por Deleuze e Guattari da Botanica, onde este
é compreendido como sendo um caule modificado que funciona como uma reserva de energia da
planta. A imagem que um rizoma traz é a da filiagho com tramas e ndo necessariamente com

enraizamentos, o que faz da grama um exemplo dessa dindmica, uma vez que ndo existe um ponto
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central a definir um fundamento origindrio aquele vegetal, mas linhas a comporem trajetorias
diversificadas. Ndo ha, em um gramado, um nucleo totalizador: ele € uma malha rizomatica. (Simonini,
2019, p. 04-05)

FIGURA 02 — O rizoma segundo Deleuze e Guattari
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Fonte: Livro Mil Platés Vol. 1, p. 10

E dessa forma que Deleuze e Guattari pensaram o sentido da cartografia; como uma conexao
de redes ou rizomas. Dessa forma, € possivel entender o método cartografico como o0 acompanhamento
de percursos “inteiramente voltado para uma experimentagdo ancorada no real” (Deleuze e Guattari,
1995, p. 21).

No mapa acima, reproduzido do livro Mil Plat6s (Deleuze e Guattari, 1995), é possivel observar
que ndo ha um ponto central, nem mesmo sentidos Gnicos de entrada ou saida. Assim, entende-se que
a realidade cartografada € apresentada como movel e as possibilidades de entendimento desta sdo
maltiplas, pois “o pensamento é chamado menos a representar do que acompanhar o engendramento
daquilo que pensa” ((Passos; Kastrup; Escossia, 2012, p.10).

Portanto, as pesquisas fundamentadas na dindmica de um rizoma ndo buscam primordialmente
0s pontos de origem e nem as raizes do problema, mas seguem as linhas que se entrelagcam e constroem
tramas cujas direcdes sdo ativadas ou extintas no processo vivo, dindmico e maquinico de compilagdes,
elos e quebras (Simonini, 2019).

Assim como a concepcdo de maquina e rizoma, “Deleuze e Guattari apresentam o conceito de
cartografia, sendo este roubado, por sua vez, da Geografia” (Simonini, 2019, p. 05 — grifo do original).
Dessa forma, a abordagem cartogréafica desenvolvida por Deleuze e Guattari (1995)

(...)assume, na pesquisa de intervengdo filosofica, as fei¢cdes de um método pelo qual o

pesquisador ndo utiliza procedimentos prontos e acabados, mas constrdi no percurso das
atividades os seus proprios procedimentos. E uma forma ndo diretiva de trabalho que
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possibilita uma mobilidade de acdo no contexto de atuacdo do pesquisador. Trata-se, pois, de
um método flexivel, aberto, e, por isso, pode contribuir na pesquisa de intervencdo filoséfica,
uma vez que da condicdes ao pesquisador de criar possibilidades de acdo no decorrer da sua
investigacdo. (Moura; Oliveira, 2020, p.143)

Inserida na filosofia da diferenca, na ideia de multiplicidade e no pensamento rizomaético de
Deleuze e Guattari (1995), a Cartografia dos rizomas alude que as realidades existentes e 0s sujeitos
que nela atuam estdo em um fluxo constante de movimento (devir) que ndo possuem raiz ou centro,

mas que se conectam no intermezzo:

Um rizoma ndo comeca nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-
ser, intermezzo. A arvore impde o verbo “ser”, mas o rizoma tem como tecido a conjungdo
“e...e...c...” Ha nessa conjungéo forga suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser. [...]
Entre as coisas ndo designa uma correlagdo localizdvel que vai de uma para outra e
reciprocamente, mas uma dire¢do perpendicular, um movimento transversal que as carrega
uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que r6i as margens e adquire velocidade no meio.
(Deleuze; Guattari, 1995, V. I, p. 37)

Diferente do método de pesquisa tradicional, a cartografia deleuziana constréi 0s seus
procedimentos metodoldgicos durante o desenvolvimento da pesquisa, pois entende que 0s sujeitos e

lugares de pesquisa possibilitam ao pesquisador produzir seus préprios procedimentos.

A Cartografia como método de pesquisa-intervencdo pressupde uma orientagdo do trabalho do
pesquisador que ndo se faz de modo prescritivo, por regras ja prontas nem com objetivos
previamente estabelecidos. No entanto, ndo se trata de uma acdo sem direcdo, j& que a
cartografia reverte o sentido tradicional de método sem abrir m&o da orientacdo do percurso
da pesquisa. O desafio é o de realizar uma reversdo do sentido tradicional de método - ndo
mais um caminhar para alcancar metas pré-fixadas (meta-hédos), mas o primado do caminhar
que traga, no percurso, suas metas. (Passos; Kastrup; Escossia, 2012, p.17)

Mas o que isso significa para este estudo? Significa que as estratégias metodoldgicas vao se
construindo no percurso desta pesquisa, na relagdo com os sujeitos, os lugares e com o préprio territorio
existencial investigativo, de maneira continua e processual. Nesse sentido, a pesquisadora-cartografa
faz parte da pesquisa em curso, pois habita o seu territério existencial investigativo, encontrando-se
com os elementos da realidade estudada, acompanhando e intervindo nos processos em andamento,
conforme apontam Moura e Oliveira (2020):

Ao se diferenciar da ciéncia moderna na questdo de ndo buscar separar objeto e pesquisador,
nem representar o objeto, a cartografia objetiva desenhar a rede de forgas com a qual o objeto
mantém comunicagdo no territério de pesquisa ou na realidade sob intervengdo, bem como
também tragar as variacdes e as movimentagdes continuas dessa rede. Sdo esses desenhos que
orientam o cartégrafo na organizagao da sua pesquisa, pois contribuem com a elaboracédo de

um plano de forcas que lhe possibilita desenvolver, no territério de pesquisa, encontros alegres
ou tristes, afetuosos e ndo afetuosos, e também os combativos. (Moura; Oliveira, 2020, p.149)
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Dessa forma, seguindo o método cartografico, foi realizada uma Pesquisa-Intervencdo em
espacos escolares e ndo escolares, relacionando as praticas artisticas e educativas dos arte-educadores
da rede publica de ensino as vivéncias musicais dos/as fazedores de cultura atuantes na cena rock do
MRT, com destaque a arte musical feminina.

A partir do momento em que a pesquisadora-cartdgrafa entra no contexto onde se da a pesquisa
(escola, ensaios, eventos) suas duvidas, questionamentos, partilhas e sugestdes se constituem em uma
intervencdo. Dessa forma, a movimentacdo de colaboradores/as e pesquisadora é atravessada pelo
comprometimento com as acdes propostas e, a partir da oportunidade de adentrar os territorios
existenciais investigados, entendemos que “a realidade a ser investigada ¢ composta de processos e
ndo s de objetos (coisas e estado de coisas) delimitados” (Tedesco et al, 2013, p. 300).

Juntamente com a pesquisa-intervencao cartografica, seguiremos as pistas da pesquisa de
género, conforme podemos encontrar em Farias (2020, p. 4), pois, “por tratar-se de uma pesquisa cujos
sujeitos sdo mulheres, engajadas em questbes de género, a pesquisa de género (Terragni, 2005)
mostrou-se como a fundamentacdo metodologica mais adequada”. Assim, a pesquisa de género
valoriza as experiéncias e as linguagens de mulheres em algum segmento da vida real, buscando
problematizar e compreender suas existéncias e relagdes.

Além disso, dentro das etapas deste percurso, recorre-se, ainda, a pesquisa bibliografica de
autores/as e obras que orientam teorias e apontam possibilidades. De acordo com Gil (2002),

A pesquisa bibliogréafica é desenvolvida com base em material ja elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientificos. Embora em quase todos os estudos seja exigido
algum tipo de trabalho dessa natureza, ha pesquisas desenvolvidas exclusivamente a partir de
fontes bibliograficas. Boa parte dos estudos exploratérios pode ser definida como pesquisas
bibliograficas. As pesquisas sobre ideologias, bem como aquelas que se propGem a analise das

diversas posi¢Bes acerca de um problema, também costumam ser desenvolvidas quase
exclusivamente mediante fontes bibliogréficas. (Gil, 2002, p. 44)

Assim, a pesquisa bibliografica ird abordar, de inicio, as consideracdes e conceitos cunhados a
partir dos estudos sobre Arte (Fischer, 1983), Educacdo (Duarte 1994) e Arte-Educacdo (Barbosa,
1989). Esses/as autores/as apontam em suas obras discussdes necessarias para compreender a relacdo
da escola com a realidade social, refazem o itinerario da histéria recente da arte-educacdo e déao
destaque a contribuicdo artistica feminina, muitas vezes subestimada ou até mesmo calada.

O feminismo trouxe questdes para a Arte que permanecem questdes vitais, sociais e estéticas
até hoje, como as definicdes de subjetividades e sexualidades, de agendas politicas pessoais e
institucionais, de estratégias de representagdo do corpo feminino e multiplas narrativas, da

relacdo entre o publico e o privado e da relacdo entre Arte e Artesanato. (Barbosa; Amaral,
2019, p. 429)
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Seguindo o percurso de investigacdo bibliografica, também foram abordados os estudos
feministas a partir das obras de Lerner (2019), Del Priori (2020), Tiburi (2021) e outros/as autores/as,
para problematizar as praticas sociais e culturais que reforcam e sustentam ha séculos um regime de
poder/discurso fundamentado no patriarcado, em detrimento das mulheres e das minorias sociais e
subalternizadas, como as juventudes periféricas.

Como forma de ouvir essas vozes da resisténcia, buscamos dialogar com arte-educadores e
fazedores/as de cultura do municipio de Tucurui/PA, a fim de compartilharem suas percepcdes,
desafios e modos de atuacdo na cena educacional e artistica local. As entrevistas foram gravadas em
audiovisual, entre os anos de 2023 e 2024 e registradas por meio de transcrigdes e fotos. E preciso
ressaltar aqui que ndo hd um modelo de “entrevista cartografica” e sim um manejo cartografico da
entrevista. Dessa forma, o momento de didlogo com os colaboradores ndo visa elementos fixos nem
mesmo “coleta informacao relativa a referentes ligados a mundos pré-existentes” (Tedesco et al, 2013,
p. 301). Assim, o processo de producéo cartogréfica a partir das entrevistas com os/as colaboradores/as
se deu visando ndo o falar sobre suas experiéncias, mas sim a experiéncia experimentada nas suas
falas.

As proximas sec¢des do texto adentrardo as ondas musicais do rock e suas contribuigdes a fim
de ir ao encontro das poténcias artisticas femininas e dos agenciamentos promovidos por meio das

praticas pedagdgicas /artisticas de resisténcias e transgressoes.

3 ARTE-EDUCACAO NO SECULO XXI: ATIVIDADE CRIADORA DE INTERTROCAS DE
SABERES E DE RESISTENCIAS CULTURAIS

O século XXI apresenta a educacgdo para 0s docentes a partir de uma nova perspectiva: a da
coletividade. De acordo com Barbosa (2023) no inicio da década de 2020 os educadores do mundo
ocidental recomecaram a falar em “criatividade”. Num mundo cada vez mais conectado, o destaque
estad na técnica de agregar mentes em favor da criacdo coletiva e transdisciplinar, e essa metodologia a
arte-educagdo conhece muito bem. Segundo a autora, nos ultimos anos, o conceito de “cultura” foi
integrado a arte-educacéo e trouxe influéncias amplamente positivas.

Arte-educacdo é baseada numa relacdo dialdgica e na construcdo da expressdo e do sentido
pessoal que seja proprio de cada educando. Com isso, ela torna-se uma atividade criadora onde 0s
envolvidos (educadores e educandos) trocam experiéncias, deparam-se com o diverso e aprendem a
respeita-lo, enriquecendo, assim, seu repertorio humano (Duarte Janior, 1994).

Retornando ao método cartografico de Deleuze e Guattari (1995) entende-se que o pesquisador

organiza os seus procedimentos durante o caminhar da investigacao, isto €, a pesquisa se constroi no
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“fazer da pesquisa”, trilhando-se assim um caminho inverso ao método cientifico tradicional, o qual
elabora os seus procedimentos metodologicos e fixa um caminho inflexivel para atingir as metas da
sua pesquisa e, por vezes, esvazia 0 seu verdadeiro sentido que é a construcdo do conhecimento
(Moura; Oliveira, 2020). Da mesma forma, na arte-educagao importa mais o “processo” de criagao ¢
0 “como” o individuo pode elaborar seus proprios sentidos e interpretacdes acerca do mundo a sua
volta. Assim, a sua finalidade primeira ¢ a de desenvolver uma “consciéncia estética” onde o
sentimento, a imaginacgdo e a razdo se integram e culminam em praticas harmoniosas e equilibradas
diante da realidade (Duarte Junior, 1994).

Em uma sociedade essencialmente antiestética como a atual, ter “consciéncia estética” significa
ndo se submeter a valores e sentidos impostos, nem reverenciar ou reforcar padrdes e estere6tipos que,
no agir cotidiano, desmerecem e desvalorizam o diverso. E ter ndo apenas a capacidade de escolha,
mas também a capacidade critica que vai combater essas situacfes problematicas. Ao tornar-se
consciente criticamente, o individuo torna-se consciente do seu proprio eu e também mais sensivel ao
outro e a0 meio em que vive. A seguir, temos a articulagdo de uma passagem da autora Ana Mae
Barbosa a fala de um arte-educador colaborador da pesquisa:

Arte-Educacéo é uma area de estudos extremamente propicia a fertilizacédo interdisciplinar e o
préprio termo que a designa denota pelo seu binarismo a ordenacdo de duas areas num processo que
se caracterizou no passado por um acentuado dualismo, quase que uma colagem das teorias da
Educacdo ao trabalho com material de origem artistica na escola, ou vice-versa, numa alternativa de
subordinacdo. (Barbosa, 2012, p. 12)

Entdo, daqui a alguns anos, eu acredito que a gente vai poder t& quebrando um pouquinho
mais esse estereodtipo em relacéo a arte-educagdo dentro da escola publica, principalmente.
Em que é... quando a gente entra em sala de aula pela primeira vez, normalmente o feedback
inicial dos alunos é 'ah...a gente vai desenhar, a gente vai pintar, a gente vai fazer isso....' Eu
falo 'Nao, a gente vai ver isso, é importante, porém tem muitas outras coisas a ser trabalhada'.

E é justamente essa quebra de esteredtipo que eu tenho é... esperanca de que daqui a alguns
anos a gente consiga fazer. (David Therezo, Arte-educador da rede estadual de ensino)

Com a leitura dos trechos acima é possivel entender que Arte-Educacéo néo significa apenas
incluir mais uma disciplina e carga horaria na grade curricular da educagdo formal com o peso da
frequéncia e resultado no final do ano letivo, nem tdo pouco € ensaio para se tornar artista ou mesmo,
momento de “tapar buraco” no cotidiano burocratico da escola.

E preciso compreender desde o inicio que educar por meio da arte é em sua esséncia estimular
cada individuo a exprimir aquilo que percebe e sente e, a partir dessa expressdo pessoal e Unica, ele

consiga assimilar os diversos conhecimentos construidos por ele mesmo e por outros. Na atual
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sociedade industrializada e reduzida a fragmentos desconexos, a individualidade foi desintegrada e sua
reconstrugdo € essencial para devolver “humanidade” as geragdes futuras.

Duarte Junior (1994) afirma que:

E necessario se recuperar, no interior das escolas, a expressio pessoal — tanto por parte dos
alunos quanto dos professores. Tornamo-nos um Pais com medo: medo das divergéncias dos
padrdes oficiais impostos. Assim, ¢ mais “seguro” repetir formulas e conceitos “objetivos”; é
mais “seguro” ser estritamente “cientifico” e “neutro”, pois evitamos o comprometimento com

nossa propria palavra, com nossos préprios valores. (Duarte Junior., 1994, p.83)

Num cenario assim, a “expressao pessoal” de valores e sentimentos, assim como as tentativas
de representatividade de estilos ou costumes ¢ vista como um “perigo” a normalidade estética e,
portanto, deve ser neutralizada. Realizar uma educagdo de maneira ludica e capaz de fomentar a
consciéncia critica dos individuos dentro de instituicdes educacionais fundamentadas sobre a égide do
utilitarismo € um desafio gigantesco. Ndo ha mapa para guiar o educador nesse caminho tortuoso. O
que ha é uma luta incessante travada no interior das escolas a fim de que se consiga romper esse modelo
imposto de neutralidade de pensamento e producdo incessante de mao-de-obra dominada e destruida
culturalmente (Duarte Junior, 1994).

Nos momentos de partilha de saberes, a maioria dos educadores entrevistados vivenciou as
mesmas experiéncias e relatou as mesmas problematicas da educacdo publica. A falta de recursos
minimos para ministrar uma aula produtiva e a enorme distancia entre teoria e pratica, sdo itens
principais em uma lista de necessidades basicas que precisam ser sanadas para se pensar em melhorias

no cotidiano escolar.

Existe aquele apoio financeiro que a gente consegue através do conselho escolar, né? Porém,
é tanta burocracia, é tanto... as vezes, até mesmo uma desorganizacao do conselho da escola,
que acaba com que a gente ndo consiga chegar até esse recurso é... no tempo habil. Entéo,
normalmente, esses projetos, eles acontecem com a questdo financeira, principalmente, com...
baseado no professor e aluno. (David Therezo, Arte-educador da rede estadual de ensino)

A nossa conversa € direto com a dire¢do, no que é necessario, no que faz necessario. Vamos
la, a gente precisa de material de apoio, saias, roupas para a construgdo de um teatro. No
que é possivel eles atendem. Essa atividade que eu fiz agora da semana do folclore, eu construi
praticamente todo o material eu mesmo, tinha que fazer uma cobra grande, eu tive que cortar
bambolé, tive que fazer junto com os alunos, construimos o que a gente tinha que construir e
fomos para a apresentacdo, fomos para a campo apresentar. Entdo, muitas das vezes nao
chega a ter pra gente todo esse suporte que a gente precisaria para fazer uma coisa bem mais
refinada, vamos dizer assim, com mais qualidade, mas assim, é 0 que a gente tem, é 0 que eu,
enquanto educador, professor, tenho, que séo meus alunos, a minha forca de vontade, e, em
parte, também a equipe, a coordenacao pedagdgica, que nos auxilia dentro do que € possivel.
(Mauro Moraes, Educador da rede publica de ensino/ Integrante do Coletivo Cultural
“Carimb6 do Lago”)
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As consideragOes acima descritas nas falas dos professores David Therezo e Mauro Moraes
demonstram a dificuldade dos educadores, principalmente da rede publica, em tornar a educagcdo uma
pratica significante para quem dela participa. Uma proposta de ensino-aprendizagem, por melhor que
seja, ndo consegue se sustentar sem investimento significativo em todas as areas necessarias.

A fala do poder que constitui a educacdo no pais propde o exercicio de uma pratica idealizada.
A fala dos praticantes da educacdo, os educadores, faz entdo a critica da distancia que ha entre a
promessa e a realidade. Faz mais, denuncia a alteracdo para pior das proprias leis que dizem o que é e
como deve ser a Educacédo no Brasil. (Brandao, 2000, p. 27)

De acordo com Branddo (2000, p. 03) “Ninguém escapa da educagdo”. Seguindo esse
pensamento é possivel entender que a vida e a educacdo estdo intrinsecamente ligadas no nosso
cotidiano e, por isso, ndo se deve acreditar que exista apenas um modelo Unico de ensinar e aprender.
Nesse sentido, € possivel perceber que a educacdo ndo se da apenas de maneira formal e com
instrumentos pedagdgicos definidos, mas ela também existe de maneira livre entre os individuos e é
preciso ter consciéncia e coragem de enxerga-la para além das paredes da sala de aula.

E eu tenho um momento muito marcante na minha meméria, que foi uma aula de pré-
vestibular, em que eles fizeram uma aula musical sobre o periodo da ditadura. E entre cada
aula do professor de histdria, do professor de literatura, ela (professora) cantava uma musica
e s6 de falar eu me arrepio, porque foi uma aula muito marcante pra mim, porque ela era um
talento, uma mulher incrivel, e aquilo ficou muito marcado na minha memdria. E a Renata,
um mulherdo incrivel. [...] Quando eu estou no palco, quando eu estou em sala de aula, é
como se eu fosse um personagem. Entdo ai vém as aulas de teatro, que quando eu era mais
jovem, eu cheguei a fazer muita aula de teatro, participar de eventos culturais. Sempre tomava
a frente porque eu sentia que ali eu criava um personagem e eu podia me libertar daquilo. E

quando eu falo sobre mim, sobre algo pessoal, € como se eu tivesse testando essas amarras.
(Juliane Gomes, educadora e integrante do MRT)

Mais do que entender, é preciso acreditar na educacdo que acontece tanto nos espacos
pedagogicos com o professor-pesquisador dentro dos muros da escola (bibliotecas, laboratorios etc.),
quanto no momento de aprendizado do individuo fora do espaco escolar com um fazedor de cultura
em um coletivo ou com o professor-atuante durante a passeata pelo direito a meia-passagem. Assim, é
imprescindivel repensar os fundamentos da educagdo praticada na atualidade que insiste em manter
antigos paradigmas relacionados a interdisciplinaridade, pedagogia de projetos, temas geradores de
pesquisa em sala de aula, ou seja, a construcdo de conhecimentos e habilidades. No desenrolar deste
século XXI, é inevitavel que todos os envolvidos no processo de ensino-aprendizagem (governos,
familia, profissionais da educacéo, entre outros) contribuam com praticas pedagogicas que promovam

a construcdo do conhecimento.
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4 PRATICAS ARTISTICO-PEDAGOGICAS COM ROCK: EDUCACAO E RESISTENCIA
CONTRA A IGUALDADE DESIGUAL.#

Uma das particularidades mais marcantes do povo brasileiro é a sua cultura e, principalmente,
a sua musica que inimeras vezes € utilizada como meio de comunicar ou dar destaque a sua historia.
E um breve olhar sobre as atividades musico-pedagdgicas desenvolvidas dentro e fora do espaco
escolar, como aprender a tocar um instrumento, compor musicas ou simplesmente cantar, permite
perceber como essas acdes auxiliam os/as jovens envolvidos/as a transmitir sua realidade social, seus
anseios, sonhos e injusticas e resistir a tantas formas de coercéo por parte da sociedade atual.

Em concordancia com o pensamento critico educacional, é possivel entender esses momentos
como parte de uma construcgéo coletiva do sujeito, considerando a bagagem cultural adquirida ao longo
de sua vida, dai a necessidade de promover espacos que permitam ouvir a voz dos educandos e estes
se verem como participantes ativos num exercicio constante de reflexdo sobre a construcdo do
conhecimento e os seus proprios processos formativos (Lins; Bregagnolo, 2020).

Pode ser interessante (...) pensar nas muitas maneiras pelas quais uma cancdo adquire
significado. Algum significado vem do artista. A cang¢éo, entdo, muda durante o processo de
producdo, sendo alterada pela equipe de gravacdo, a industria fonogréafica, e a tecnologia do
momento. O trabalho é congelado no tempo no disco e lancada como texto (ou produto). Este
texto € apresentado para o publico dentro de um contexto de determinadas condi¢Bes sociais
que moldam a percepc¢do do texto (filtro social). O trabalho alcanga o ouvinte (receptor), que

o dota com um significado adicional baseado nas suas circunstancias de vida (Friedlander,
2017, p. 17).

FIGURA 03 — Percepcdes rizométicas da experimentacdo musical partir da abordagem deleuziana (Deleuze e Guattari,
1995).

L ///
Fonte: Gréfico produzido pela pesquisadora (2024)

4 Del Priori, 2020.
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Dessa forma, minicursos, oficinas e demais praticas pedagogicas acabam sendo esses espacos
de troca onde acontecem momentos de debate e escuta e onde o0 ato educativo e artistico torna-se um
ato politico. De acordo com Fiuza (In Cerri, 2007),

Vivemos numa sociedade em que sons e imagens invadem diariamente nosso cotidiano. Essa
assertiva ndo tem nada de genial, e muitos professores perceberam nas Ultimas décadas o

grande fildo que é o trabalho na sala de aula com as linguagens: cinematogréfica, teatral,
literaria, televisiva e, claro, musical. (FiGza, 2007, p. 65)

Assim, o trabalho feito com textos diversos, principalmente letras de musica, permite aos
alunos olhar para si proprios e fazer uma leitura de si mesmos. As experiéncias captadas nas letras de
Rock e, posteriormente, nas producdes textuais, geralmente levam ao resgate de suas histdrias pessoais,
que expdem a suas visdes sobre mundo, sobre como é e como deveria ser a sociedade e as pessoas que
nela vivem, além de ser um momento de reflexdo para pensar aces que possam gerar mudangas como
ampliacdo de direitos, sobretudo aos grupos que historicamente foram excluidos (Lins; Bregagnolo,
2020).

A contribuicdo intelectual desse género musical nas discussfes acerca de direitos dos
trabalhadores, discriminacdo religiosa, étnica e de género e, principalmente, sobre governos
autoritarios que pregam a censura e outros tipos de coercédo, evidenciam as potencialidades das letras
de musica que abrem um leque de informac®es historicas, econémicas, politicas e sociais, permitindo

a compreensao da realidade dos educandos.

FIGURA 04 — Trecho da musica “Janaina”, da banda Biquini Cavadao.
Janaina acorda todo dia as quatro e meia

Bia”m’ E ja na hora de ir pra cama, Janaina pensa

CAVADAO Que o dia nao passou, que nada aconteceu
Janaina € passageira,

6 passa as horas do seu dia
Em trens lotados, filas de supermercados

— Bancos e repartigoes, que repartem sua vida

- Mas ela diz, que apesar de tudo ela tem sonhos
Ela diz, que um dia a gente ha de ser feliz

L Ela diz, que apesar de tudo ela tem sonhos
Ela diz, que um dia a gente ha de ser feliz

Se Deus quiser...

=
"Janaina". A for¢a da mulher no

mercado de trabalho (Biquini Cavadao, "Janaina", 1998)

Para Souza e Pereira (2013) o uso da musica como motivagdo aos alunos e como instrumento

de reflexdo, comunicacédo e formagéo de opinido, através de anélise de cang¢Ges produzidas

[...] faz com que os estudantes percebam que as informagdes contidas nos relatos dos meios
convencionais ndo sdo 0s Unicos registros capazes de contar uma historia; leva-os a perceber
que as manifestacfes populares, ndo sé no Brasil, mas em diversas as partes do mundo, foram
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utilizadas contra toda e qualquer forma de repressdo e/ou manipulacéo por parte dos governos;
e possibilitam, desta forma, uma analise da misica como espaco de resisténcia[...] (Souza;
Pereira, 2013, p.3)

A partir do momento em que se busca entender a musica, sobretudo o Rock, como intercessor
de uma experiéncia-vida que possibilita uma préatica social e uma forma de expressdo do sujeito, €
possivel perceber a sua importancia como ferramenta didatico-pedagdgica na formacédo de sujeitos
politicos capazes de pensar de maneira critica sobre as diversas questdes que os cercam, além de
fomentar a intencdo e a preocupacdo em promover mudancas efetivas em suas realidades, combatendo
toda e qualquer situacdo de excluséo e desigualdade.

Por outro lado, a cena rock em diferentes épocas também reproduziu uma igualdade utopica,
misoginia e silenciamento da presenca feminina. Parece e é contraditorio que o Rock, descrito até aqui
como um instrumento valioso de combate a praticas excludentes, também faca parte da engrenagem
da repeticéo (Del Priori, 2020) tio difundida e praticada pela sociedade patriarcal. Mas a cena rock
em todas as épocas também naturalizou a igualdade desigual (Idem) em relacdo ao legado feminino e
sua contribuicéo artistica.

A narrativa velha como o mundo: “Por trds de um grande homem, existe uma grande mulher”
demonstra bem esse pensamento. Esse ditado inserido na sociedade como um “elogio” @ mulher ¢ mais
um exemplo da engrenagem da repeticdo que busca reforcar a figura feminina como apoiadora
incondicional e que por séculos atua como staff® de “homens brilhantes”.

Sempre relegadas aos bastidores e backstages® dos eventos, mas sempre no front” em todos os
seus aspectos (criacdo, producgdo, organizacao, execucao), a trajetéria das mulheres na cena rock em
todas as épocas e lugares desafia estereotipos, testemunha evolugcdo em termo de representatividade e
redefine limites, por desempenhar papéis cada vez mais relevantes no meio artistico. Apesar disso, é
notorio que o palco continua sendo dominado por figuras de homens héteros e brancos. De vocalistas
a instrumentistas, de compositoras a produtoras, as mulheres no rock ainda enfrentam sexismo,
misoginia e preconceito, e lutam para superar a tipificacdo e a padronizacdo imposta pelo cenario e a
industria musical (Blog Mundo Livre, 2024).

Para Lerner (2022), “Se houvesse um homem por tras de cada mulher brilhante, o nimero de
mulheres notaveis na historia teria sido igual ao de homens notéaveis” (Lerner, 2022, p. 32). Com isso,

inferimos que a desigualdade de género produzida pelo patriarcado, que perpassa desde a esfera

5 Grupo de pessoas ou pessoa que assessora um dirigente. In: Diciondrio Online de Portugués. Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/staff/. Acesso em 29/05/2024.

® Expressdo em inglés que significa “nos bastidores” ou “por tras do palco”. Idem. Acesso em 06/06/2024.

" Expressdo em inglés que significa “Grupo de pessoas que, num confronto militar, segue na frente; linha de frente. [Por
Extensdo] Posi¢do imediatamente a frente em relag@o a algo ou alguém”. Idem. Acesso em 06/06/2024.
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familiar e se estende aos campos profissional, politico e cultural, legitima exclusdes seculares na
condicdo da mulher na sociedade. Dai a relevancia desta pesquisa em contestar tais desigualdades e
abrir passagens para as artes feministas e suas insubmissdes.

Em se tratando da cena rock, global e local, notadamente h4d a predominancia do género
masculino — hétero e de pele clara — e a invisibilizagdo da mulher e outras diversidades desse universo
artistico cultural. Por isso fomos ao encontro das vozes de mulheres artistas e educadoras para
tratarmos das insurgéncias e rebeldias feministas na cena artistica local.

lonara Lemos, pesquisadora PPGEDUC: Vocé ja tinha pensado nessa auséncia do
elemento feminino, da figura feminina na cena rock?

Rafaela Gomes: Sim, porque como eu sou uma pessoa que td a frente do cantar, né, do cantar
0 rock, de ser essa figura feminina, eu sempre me... sempre ndo, mas na maioria das vezes me
via muito s6 eu. Caraca, tem varias bandas, mas s6 eu (de mulher) que canto. E em muitos
momentos, que € o que inclusive acontece hoje, eu ndo era a cantora da banda, eu era uma
‘participagdo especial’ (gesto feito com os dedos pela narradora). Entdo isso sempre foi,
assim, despertou na minha cabega essa questdo, s6 posso fazer pequenos... s posso ter
pequenos momentos, né, durante esses eventos e tal. J4 era gratificante pra mim, mas é muito
pouco perto do que a gente pode ter do nosso potencial. E eu sei que em Tucurui tem muito
mais pessoas, muito mais mulheres, que até querem, mas talvez ndo se sentem a vontade, eu
acho que ndo tem oportunidade, ndo tem o incentivo, como a gente tava conversando aqui,

mas é bem visivel e sempre foi perceptivel pra mim. (Rafaela Gomes, Educadora e Integrante
do MRT)

Relatos como esses da professora e cantora Rafaela Gomes e de tantos outros talentos femininos
que foram silenciados, apagados e/ou mortos séo inimeros: desde Marilyn Monroe, passando por Tina
Turner, a sociedade assiste e, na maioria das vezes, aplaude o ato da mulher ser apenas uma
“participacdo especial”, abrir mao da carreira pelo bem da familia, apoiar incondicionalmente a
carreira de quem se ama em detrimento da sua prépria. E quando afloram sentimento de revolta e
indignacdo que culminam em tentativas de mudar essa realidade, isso € vigorosamente silenciado de
inimeras formas pela dominagdo masculina patriarcal, pois, afinal, o foco é a felicidade do
companheiro e da familia (Tiburi, 2021).

“As mulheres participam no processo de sua subordinacdo porque internalizam a ideia de sua
inferioridade. Como apontou Simone de Beauvoir: 0 opressor ndo seria tdo forte se nédo tivesse
cuamplices entre os proprios oprimidos” (Lerner, 2019, p. 21). Diante desse panorama, mais questdes
veem a tona: por quais praticas discursivas se veiculam esse roteiro imposto as mulheres? Como é
possivel a mulher quebrar esse circulo limitado do cuidado da familia? Como a mulher pode mudar

esse roteiro de subordinacédo e atuar no cenario profissional, artistico ou politico?
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Em meio a esse cenario cadtico e desolador, a pedagogia engajada proposta por bell hooks® é
uma forma de repensar a educacdo e suas metodologias a fim de alcancar os coracdes e mentes dos
educandos. Para tanto, a masica € um recurso artistico-pedagdgico valioso pois consegue atingir a
grande maioria dos alunos e promover um ambiente propicio & imersdo criativa (Barbosa; Fonseca,
2023).

Embora sabendo que esse elo entre arte e ativismo ndo seja novo, essas experiéncias cruzadas
com o universo midiatico em que a sociedade vive atualmente faz emergir uma diversidade de formas
de producédo criativa e meios de curadoria desses trabalhos. E essa ligacdo criatividade-publico-
ativismo precisa aproveitar o impacto da Web 2.0 para potencializar o alcance entre os jovens e atingir
uma mudanca social estrutural e duradoura (Barbosa; Fonseca, 2023).

A participacdo ativa de jovens nesse tipo de acdes é repleta de potencialidades criativas
imprescindiveis. Entretanto, nem todos tem a chance de praticA-la. A sociedade atual,
fundamentalmente patriarcal e capitalista, se mostra como um ambiente desigual de disputa por vez e
voz, e a cena rock — como ja demonstrado — ndo é diferente.

Farias (2020) afirma que, aparentemente, ndo ha motivos para justificar o impedimento ou a
negacdo de acesso de qualquer sujeito — em funcdo de elementos como raca, classe, religido ou género
— a préticas artistico-pedagdgicas que fomentem a sua criatividade individual ou coletiva. Por outro
lado, a autora explica que

[...] mesmo quando a musica é praticada como hobby, um certo nivel de identificacdo é
necessario — ou pelo menos a percep¢do de que praticar masica é uma possibilidade viavel
num horizonte futuro. Para que o sujeito consiga chegar a um nivel minimo de identificagdo
com amsica, ele precisa identificar-me com quem faz misica, ou como sujeito capaz de fazer
musica. Ai entram questGes importantes de representatividade, diversidade e acesso: que
tipificagBes de sujeito eu tenho em meu estoque de conhecimento como pessoas que fazem
musica? E que oportunidades eu tenho para experimentar a pratica musical? Se eu ndo me
identifico com as tipificacBes de um sujeito que faz musica e se eu ndo tenho acesso sequer a

possibilidade de explorar minha prdpria musicalidade, serd mais dificil que eu considere me
dedicar a pratica musical num horizonte de possibilidades futuras (Farias, 2020, p. 260).

A autora ratifica, ainda, em sua pesquisa, que a realidade da cena rock, mesmo considerando
0s avancos da pos-modernidade, é que esta se constitui, visceralmente, em um espaco ocupado por

homens, brancos, jovens e de classe média.

8 bell hooks nasceu em 25 de setembro de 1952, em Hopkinsville, uma cidade dos Estados Unidos. Seu nome verdadeiro
¢ Gloria Jean Watkins, sendo bell hooks um pseudéonimo escolhido pela autora em homenagem a sua bisavo Bell Blair
Hooks. Ela decidiu utilizar tal pseudonimo sempre com letras mintisculas para se destacar, além de eliminar o carater
pessoal impresso em um substantivo proprio, de modo a evidenciar o seu pertencimento a uma comunidade. In: Brasil
Escola Uol. Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/biografia/bell-hooks.htm. Acesso em 30/01/25.
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O que fazer, entdo, para transformar o tecido social tramado até aqui pelo patriarcado, que fez

com que um estilo originalmente transgressor fosse predominantemente conjugado no masculino?
[...] ainda ha muito para se evoluir no pais, pois 0 machismo ainda é presente nos gestos, no
olhar, na fala de organizadores de eventos, de colegas de banda e do publico; é necessario,

portanto, que o ‘ritual social’ referido por Butler continue de forma progressiva de modo a
subverter 0 que esta estabelecido como coeréncia natural entre género (Monteiro, 2018, p. 10).

Promover esse encontro transversal e rizomatico entre Arte-Educacao, Cultura e Mdsica, por
meio de potencialidades criticas e inventivas, fez confluir dentro desse coletivo cultural de Rock em
Tucurui/PA um movimento de insurgéncias feministas na cena local, provocando tensionamentos e
outras criacOes, a partir de préaticas artistico-pedagogicas de seus integrantes.

Assim, o projeto “Divas do Rock” surgiu com o espirito do faga-vocé-mesmo (do-it-yourself),
caracteristica central do movimento punk rock riot grrrl onde as proprias mulheres atuam nos eventos

como DJs, instrumentistas, técnicas de som, fotografas, etc.
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A ideia das elaboradoras ndo era de segregar os “meninos” e nem de convencé-los de nada,
mas sim incentivar o envolvimento de todos os que apreciam esse género musical fortalecendo, assim,
0 protagonismo feminino e a cena rock local.

O que se disputa mais € visibilidade, espaco para se apresentar e respeito, algo visivel, na
maioria das vezes em eventos organizados por mulheres para mulheres se apresentarem; mas
em ventos organizados por homens ainda hé obstaculos a serem superados. Um ponto positivo
¢ o fato de, nos anos 80 as mulheres aderirem ao rock por conta de algum companheiro e hoje,
as mulheres mais jovens perceberem uma cena de publico mais misto e com mulheres a frente
de um microfone discursando ou cantando suas ideias feministas tornando o ambiente um

convite ao lema punk “do it yourself” (faga vocé mesma); assim quanto mais mulheres na cena,
mais o ambiente vai se modificando para melhor (Monteiro, 2018, p. 10).

O projeto “Divas do Rock™ assim como outras praticas culturais em Tucurui/PA acontecem
devido a existéncia e a resisténcia de coletivos como o Cabana Cultural e 0 MRT, cujos integrantes,
em sua maioria educadores/as, contrariam o “mercado artistico™® e deixam de alimenta-lo com
produtos culturais de massa de fins capitalistas.

De acordo com Fischer (1983), esses arte-educadores e fazedores de cultura assumem a dupla
tarefa de “1) educar o publico para um desfrute apropriado da arte, isto &, elevar o nivel de compreensédo
e discernimento do publico; 2) enfatizar a responsabilidade social do artista” (Fischer, 1983, p. 237).
Essa dupla tarefa implica em dizer ndo as imposic¢Ges de gostos dominantes que produzem em massa
mercadorias de facil assimilacdo e nivelamento que suprimem as diferencas culturais, e a mdsica € um
dos produtos mais eficientes desse sistema.

® Fischer, 1983.
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Mesmo diante desse cenério desanimador, os arte-educadores seguem com a ardua tarefa de
fazer acontecer a cultura no municipio de Tucurui/PA. Com a conviccao encantadora e paradoxal de
que o conhecimento e a cultura tém sido e sempre serdo necessarios, essas pessoas anseiam em tornar
social a sua individualidade. E a arte € o meio indispensével para essa unido do individuo com o

coletivo e para a circulacgdo e partilha de saberes e vivéncias.

5 ULTIMOS ACORDES...

A elaboracdo e desenvolvimento de uma pesquisa de mestrado é, com certeza, um trabalho
arduo e desafiador, mas também é uma maneira de lutar pelo que se acredita e tentar mudar uma
realidade que incomoda. A medida em que o trabalho vai tomando forma e ganhando contetdo,
entende-se que ha conquistas apesar das dificuldades.

O agrupamento das metodologias empregadas neste trabalho trouxe “um museu de grandes
novidades™?. Foram autores/as e obras que, em cada fase da pesquisa, possibilitaram reflexdes,
contribuiram significativamente para aprofundar diversos aspectos da investigacdo e auxiliaram na
construcdo, desconstrucdo e reconstrucdo de conceitos, praticas e conhecimentos.

Este trabalho, unido por trés temas centrais — arte-educacéo, rock e feminismo — encontrou na
cartografia deleuziana uma maneira de desdobrar-se enquanto pesquisa académica, e a0 mesmo tempo
deslocar-se sempre que necessario, possibilitando uma experimentacgdo filoséfica e uma abertura de
espaco para a producao de pensamentos proprios.

Assim, as ideias apresentadas no texto, frutos de longas horas de aulas, leituras, eventos
académicos, conversas e ensaios, constituem-se genuinamente em um rizoma oriundo de
agenciamentos coletivos e educativos.

O texto trouxe, ainda, reflexdes sobre a relevancia e o alcance que as atividades artisticas e
pedagdgicas desenvolvidas dentro e fora dos muros da escola por arte-educadores/as e fazedores de
cultura do Movimento Rock Tucurui e de outros coletivos culturais. Também assinalou que essas
praticas artistico-pedagdgicas sdo propostas que realmente viabilizam a melhoria da qualidade da
educacéo e possibilitam mudangas positivas na sociedade. Os espac¢os onde acontecem essas a¢des ddo
oportunidades a jovens, mulheres e uma diversidade de artistas para se engajarem em praticas
afirmativas no que se refere a arte, ao género, entre outras questdes, e também condi¢des de ocuparem
esses locais, adquirir conhecimentos, ouvir e serem ouvidas.

Ao adentrar nas ondas musicais do rock e suas contribuigdes, o texto demonstrou que as

mulheres ainda ndo tém a visibilidade merecida na cena rock, nem nas poucas bibliografias sobre esse

10 Trecho da musica O Tempo ndo para, Cazuza, 1988.
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género. E € a partir das questdes norteadoras levantadas no inicio deste trabalho que foi possivel
questionar onde e como o Rock se funde com a Educagdo e o Feminismo, descrever o tratamento
desigual dado as mulheres na sociedade e apontar possibilidades de combater essas problematicas por
meio da Arte-Educacéo.

A realizagdo de um projeto como o “Divas do Rock”, cujo intuito ¢ ir ao encontro das poténcias
artisticas femininas e dos agenciamentos promovidos por meio das suas praticas pedagdgicas/artisticas
de resisténcias e transgressoes, traz a esperanca de tempos menos sombrios como o atual. Tais acdes
possibilitam fomentar a auto percepg¢éo de submissdo e silenciamento imposta as mulheres integrantes
de coletivos culturais, e auxiliar na construgdo e organizacao de acgdes efetivas que possibilitem abrir
passagens para a arte rock feminina.

Assim como outras pesquisas que discutem essas problematicas, desejo que este trabalho ajude

a “reconhecer na educagio um espago de agdo politica e de pratica da liberdade”.!!

11 SERGIO HADDAD, Preficio do livro Ensinando pensamento critico. In hooks, 2020, p. 20.
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