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RESUMO

A afirmagdo de Jean-Luc Godard de que “O cinema comega com D. W. Griffith e termina com Abbas
Kiarostami”, demonstra tamanha importancia e genialidade do realizador iraniano Abbas Kiarostami.
Neste artigo faremos uma reflexdo sobre a narrativa filmica de Kiarostami e seu cinema poético de
estilo “inacabado”, como ele mesmo afirma: “sempre que temos a oportunidade de incluir cenas em
que podemos solicitar a imaginagao do espectador, nds lhe oferecemos a possibilidade efetiva de criar
o filme conosco”. Dois grandes filmes, Gosto de cereja, de 1997, e O vento nos levard, de 1999, foram
escolhidos para entrar em foco na discussdo sobre como Kiarostami procura diligentemente a sua
verdade como ser humano numa perspectiva de simplicidade poética.
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1 INTRODUCAO

O Ira conheceu o cinema no seu alvorecer, com a chegada do primeiro cinematografo, no inicio
do século XX. Ao longo de meio século, o cinema iraniano passou por importantes reviravoltas, altos
e baixos, além de tentativas de experimenta¢do no enfrentamento do modelo hollywoodiano
dominante, como ocorreu em diversos paises. No entanto, no final dos anos sessenta, uma nova onda
do cinema iraniano foi langada como resposta ao cinema comum ou popular, que nao conseguia refletir
a cultura e o gosto artistico do povo iraniano.

A nova onda celebrou uma série de movimentos cinematograficos internacionais, como a
nouvelle vague francesa ou o neorrealismo italiano — dois dos movimentos mais influentes da historia
do cinema. Durante uma década até a Revolugdo Iraniana, em 1979, surgiram filmes ¢ uma série de
diretores que trouxeram caracteristicas diferentes e modernas para a histéria do cinema daquele pais,
como Dariush Mehrjui, Nasser Taqvaei, Massoud Chemie e Bahram Bayzai, logo Mohsen
Makhmalbaf, Amir Naderi e Abbas Kiarostami se juntaram a eles. Com a transi¢do no Ird do governo
do tltimo x4 Muhammad Reza Pahlavi para a era de Ruhollah Khomeini, diversos cineastas fugiram
para o exterior, mas Kiarostami ficou, simplesmente porque “quando vocé pega uma arvore enraizada
no chdo e a leva para outro lugar, ela ndo voltara a dar frutos, e se isso acontecer, o fruto ndo serd bom
o suficiente. Tive medo de ser como esta arvore se deixasse minha terra natal.”

Abbas Kiarostami nasceu em 22 de junho de 1940 e faleceu em 4 de julho de 2016, apds passar
grande parte de sua vida apaixonado pela imagem. Comegou como pintor, escreveu poesia e roteiro,
também trabalhou com fotografia e trilha sonora de mais de quarenta filmes, entre ficgdo,
documentarios e curtas, muitos dos quais alcancaram prémios internacionais, sendo aclamados pela
critica, além de ocuparem lugares importantes em listas de filmes fundamentais e pesquisas de opinido.

Esteticamente, Kiarostami propde que a existéncia signifique mais do que apenas a vida. Vemos
isso desde seu primeiro filme de curta-metragem, O pdo e o beco, de 1970, uma historia sensivel de
dez minutos, em preto e branco, na qual acompanhamos a jornada de um menino enviado pela familia
para comprar pao, quando, na volta para casa, um cachorro faminto intercepta seu caminho. Para além
da trama e da historia, Kiarostami se move com uma desenvoltura de especialista, recortando tempos,
personagens e acontecimentos da solidez da existéncia, dando-lhes o beijo da vida, misturando o
documental, o imaginario e o realista com a magia, com notavel grau de mistério, uma combinagao

inusitada concomitante com simplicidade e complexidade.
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Cena do menino € o cdo, em O pdo e o beco, de 1970.

O filosofo francés Jean-Luc Nancy considera o filme E a vida continua (1992), de Kiarostami,
ndo uma representagdo ou um relato, mas um guia cinematografico. Para Nancy (2008), a arte do
realizador iraniano representa a cristalizagao de um movimento profundo que caracteriza o cinema de
nosso tempo e que vai além das nog¢des de ficgdo, documento ou representagdo. Este cinema seria entdo
uma abertura direta sobre o que Nancy define como o mundo: um espago contingente, desprovido de
qualquer sentido predeterminado, que apela necessariamente a nossa propria responsabilidade,
enquanto construtores de todas as historias.

Na sua construgdo narrativa, Kiarostami encenou repetidas vezes a ilusdo de confundir o real
com o imagindrio, de maneira que fragmentos de sua biografia como diretor foram espalhados em mais
de um filme. Em Close-up (1990), ele d4 mais espago a comunidade cinematografica, diretores
iranianos sdo personagens eles mesmos. O filme conta a verdadeira historia de Hossain Sabzian, um
cinéfilo que se apresentou como o diretor Mohsen Makhmalbaf para convencer uma familia a ser
protagonista em seu novo filme. E o desejo enterrado em nos por diagndstico, representagio e paixio
pelo sonho do estrelato. Este filme em particular ¢ um exemplo do estilo artistico de Kiarostami, que
reivindica o gosto pelo cinema, ou quando “o filme se faz”, como ele diz.

Com um espirito que mistura a experimentacdo com a paixdo, o diretor formou a maior parte
da sua experiéncia artistica, vestindo-se de vérias nuances ao mesmo tempo, tendo em conta uma
consisténcia, onde a identidade e a simplicidade do poeta se arranjam com a visdo apurada do
especialista. Kiarostami gosta da incerteza da novidade, sempre mencionou que o publico pode ver em

seus filmes coisas que ndo conhecia, eis ai a beleza do significado indireto, pois tudo esta aberto as
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multiplas interpretagdes. Em sua arte, por tras da simplicidade da imagem, esconde-se uma luz para
um novo e continuo nascimento, evocando niveis psicoldgicos que anseiam por um conforto do seu

pensamento estético.

2 PELO GOSTO DE CEREJA

Em 1997, Abbas Kiarostami apresentou para o mundo o filme Gosto de cereja, vencedor da
Palma de Ouro do Festival de Cannes, gerando um debate intermindvel entre critica e publico devido
ao seu final aberto. O filme gira em torno da personagem Badii, interpretada por Homayoun
Ershadique, que dirige seu carro por labirintos sinuosos nas montanhas em busca de um homem para
estabelecer um estranho acordo existencial. Badii engolira todas as suas pilulas sedativas e dormira em
um buraco vazio. O homem que aceitar o seu acordo deve ir & manha seguinte, as seis horas, para
verifica-lo em seu buraco. Ele o chamara duas vezes, se Badii responder, o homem o auxiliard a se
levantar e sair, se ele ndo responder, sera coberto de terra e, em ambos os casos, 0 homem voltara para
casa com um pacote de dinheiro. O filme passa por diversas personagens ¢ dialogos extensos. Apds
Badii conseguir um acordo com um dos homens, o filme termina com um final em aberto.

Kiarostami afirma que aceitamos a abstragdo e a ambiguidade em artes como musica, poesia e
pintura, mas temos dificuldade em aceita-las no cinema. Procura ndo fazer de seus filmes historias com
comego, meio € momento de iluminagdo, que revela o mistério e conta o destino das suas personagens,
mas cria uma historia que se assemelha a poesia ou a uma pintura intrigante, uma obra estética que
desperta em nds o desejo de preencher nossa ambiguidade, sob o foco da interpretagdo pessoal. As
tentativas de explicar o significado das pinturas de René¢ Magritte, por exemplo, sempre vao
incomodar, assim como de determinar o destino de Badii, em Gosto de cereja. Kiarostami permanece
ao lado de Magritte para dizer aos espectadores que o quebra-cabega € o objetivo, ndo a solugao.

Os filmes do realizador iraniano dependem do didlogo. Em Gosto de cereja, vemos um homem
procurando estranhos para dialogar. Quer eles aceitem ou rejeitem, isso nunca se apagara de suas
memorias. O filme de carro e estrada fornece o meio adequado para tal historia, um tema recorrente
na obra de Kiarostami — o cinema ¢ seu carro, € o drama a estrada. Os passageiros que a estrada lhe
oferece, em seus filmes, sempre ha um carro que acolhe estranhos, ou melhor, acolhe historias. E
incomum que o didlogo nasca suavemente no encontro com estranhos, desse modo, o cineasta faz do
carro uma armadilha estética. Uma lata de metal que forma um cerco: dois passageiros tao proximos
ndo podem deixar de conversar.

Badii dirige seu carro fechado e, bloqueando-o, pode criar um didlogo com estranhos que

encontra pelo caminho. As sequéncias sao filmadas no interior do veiculo. Seja na imagem em close-

~
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up ou nas tomadas abertas, encontramos Badii dirigindo seu carro em curvas por montanhas solidas,
pesadas, que nao se movem. A metafora da vida que Badii ndo pode suportar, um peso que nao pode
ser carregado, ele deve contorna-lo, mediante um acordo de morte. Seguimos o carro da personagem
em planos longos e quadros largos, como uma presa em um labirinto, tentando todos os caminhos

enquanto o duro enigma da vida ¢ firme e ndo se move.

A escolha de um cenario, com lugares sujos, cheios de buracos e canteiros de obras, com
trabalhadores, resume o constante trabalho de recuperagdo do Ira. O pais tenta se reconstruir desde os
anos de 1980, quando aconteceram as guerras com o Iraque. Esse ambiente ¢ adequado para o filme,
por ser ali que Badii tenta encontrar o homem com quem fara o acordo de morte. Badii contempla as
maquinas de escavagdo, enquanto enchem de terra os buracos, sua sombra se reflete na parede da rocha.
Ele espera que um desses buracos digira sua propria vida. Em um pais que esté tentando se levantar e
buscar a vida nas maos de seus trabalhadores, encontramos Badii, procurando entre eles um homem
que lhe proporcione a cena de sua condenacgao.

Os enquadramentos espaciais do filme sao feitos com cuidado. Eles vao se repetir ao longo da
narrativa, com o propoésito de que o espectador crie um mapa do lugar para ficar mais bem guardado
em sua memoria do que os didlogos entre as personagens, O lugar ¢ um retrato completo do objetivo
do filme, enquanto os didlogos sd3o um trabalho evolutivo que s6 atingem seus designios no final. Os
lugares de Gosto de cereja contam-nos a historia da pessoa presa no mistério de viver numa prisao

circular, no meio de uma montanha ou uma realidade densa, como uma rocha no meio da sala que
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temos medo de enfrentar. O que vocé evita retornara ao mesmo ponto de partida, e esse € o sofrimento
de Badii, que ndo tem coragem de tirar a propria vida. Entdo, ele deve procurar alguém que entenda a
sua ideia de morte € o convencer a ser cumplice dela, enfatizando que o examine cuidadosamente no
dia seguinte para ter certeza da realiza¢ao do seu intento.

O “her6i” esta preso entre o peso da vida e o desejo de morte, mas quer purgar a sua tragédia
pessoal na tarefa de um homem estranho que nao tenha compaixao ou fraqueza, nao o inquirindo com
perguntas sobre o ato. Em seus didlogos, Kiarostami esconde a historia do “her6i”. Nao sabemos nada
sobre seus motivos ou o que o levou a tomar a decisdo do estranho acordo de morte. Por que ele
simplesmente nao se mata? Qual a sua inten¢ao? Se o diretor der um pano de fundo a historia de seu
“her6i”, todo o filme se tornara apenas a historia de Badii.

O caminho de um grande artista sempre estard tomado pela abundancia da sua experiéncia
poética, mas o legado da poesia ndo se estabelece no autor. O fim poético toma conta do seu
florescimento na relacdo com o publico. Um poema lido em diferentes etapas da vida sempre estara
aberto “para a eterna novidade do mundo”, como nos ensina Pessoa. Se Kiarostami desejasse
simplesmente contar a historia de Badii, ele a imprimiria como se fosse o texto de um romance, com
comeco, meio e fim. Mas ele “conta” uma poesia que cativa para sempre e indaga: se Badii viesse até
voc€ um dia com um acordo de morte, voc€ teria um motivo para trazé-lo a vida e dissuadi-lo do desejo
fanebre? Que historia voce contaria a ele? Basta sentir o Gosto de cereja uma vez para essas perguntas
permanecerem, obtendo respostas diferenciadas ao longo do tempo, como o sabor da poesia que se
renova.

No final de Gosto de cereja, Badii, tendo aparentemente tomado suas pilulas para dormir,
finalmente se deita em sua vala — ele entrou corporalmente na terra, a caixa imaginativa. A terra
escurece ao seu redor, sugerindo uma situa¢ao semelhante ao escurecimento em um ambiente de teatro,
como se Badii tivesse se acomodado em alguma meditacdo interior. O acesso do espectador a Badii
desaparece, a sua visao ao seu proprio mundo € desfeita ao fechar os olhos. A personagem e o
espectador ficam com a escuriddo. Embora Badii se deite para dormir, € possivel especular se como
personagem ele vive ou morre, como se estivesse abandonando seu papel de ator e se dissolvendo no
filme. Talvez ele também se torne um modelo para o publico ideal de Kiarostami, fechando os olhos
para expressar seus sonhos, deixando-se levar, abandonando as especificidades do filme, como enredo
e logica concreta. Uma ideia constante na obra de Kiarostami ¢ que ndo precisamos ver para saber: ao
fechar os olhos de propdsito, enquanto estd em sua caixa, Badii pode estar sugerindo o final do filme
que se segue, ou entdo criando-o junto conosco. Na entrevista concedida a Michel Ciment e Stéphane

Goudet, em Paris, no dia 29 de maio de 1997, o grande cineasta afirma:

~
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eu ndo queria que houvesse, na ultima parte do filme, a menor referéncia sobre a morte e me
negava a mostrar se o “her6i” estava morto ou vivo. Queria abstrair essa pergunta e,
principalmente, evitar o happyend, o fim bonitinho e superficial, que teria criado na cabega do
espectador a seguinte pergunta: por que ndo fazer um filme sobre um suicidio bem-sucedido?
Com o fim que escolhi, cabe a imaginacdo do espectador decidir. Estatisticamente, em dezoito
casos de suicidio, dezessete tentativas fracassam. Logo, o que mais me interessa é o éxito, ¢
dele de que tenho mais vontade de falar. Mas eu no queria fazer uma tragédia. [...] Mas o
escuro tinha que ser prolongado, para que o espectador fosse confrontado com a nio existéncia,
que, para mim, remete a simbolizagdo da morte. A fim de que ele olhasse a tela para ndo ver
nada. Quando o verde da primavera retorna, €, a um s6 tempo, a ressurreicdo da vida e da
imagem. Quase sempre, quando uma pessoa morre, nosso primeiro gesto ¢ fechar seus olhos.
Agimos como se recolocassemos a tampa sobre a lente de uma camera fotografica.
(KIAROSTAMI, 2016)

De fato, as tomadas subsequentes que completam Gosto de cereja, no contexto mais amplo,
podem sugerir que 0 momento em que se esgueira na busca da escuridao da cena, para receber imagens
ou ajudar a crid-las, torna-se uma espécie de morte, ou seja, uma transicdo, um fechar de olhos para
um mundo e um abrir para outro. Parte da razdo do filme terminar em um “renascimento” ¢ o
fechamento da distancia entre esses mundos aparentemente dispares, encorajando quem o observa a
conhecé-los, imaginativa e experimentalmente. Assim, borrando as linhas entre comeco e fim, ator e
ndo ator, vida e morte, todos os mundos se fundem em um s6. Se todos esses reinos se tornam um, por
que deveria haver uma resposta, uma conclusdo, um fim para a experiéncia? Por que deveria haver,
entdo, uma imagem? Uma tela preta toma conta de Badii e nada resta além de som — chuva que nasce
e desaparece. O filme deixa o espectador com essa imagem da escuriddo por um longo periodo,
efetivamente trazendo um consigo mesmo, consciente de si, nada assistindo, esperando tudo,
projetando tudo. A auséncia de uma imagem cria um espago vazio e escuro que liberta. E uma pausa
para contemplagdo. A distancia entre as imagens, como o espago entre as linhas de um poema, exige

que o espectador faca uma conexao, se envolva, dé um salto imaginativo.

3 E ASSIM O VENTO NOS LEVARA

Aclamado no Festival de Veneza, em 1999, onde ganhou o Ledo de Ouro, o filme O vento nos
levara toma emprestado o seu titulo da poeta iraniana Forugh Farrokhzad. Como em Gosto de cereja,
a personagem protagonista dirige um carro pelas estradas iranianas. Diferentemente da paisagem sem
vida e arida do filme anterior, O vento nos levarad tem uma cinematografia impressionante, demorando-
se em exuberantes paisagens, com suas cordilheiras coloridas e campos cultivados, todos iluminados
com respingos brilhantes de luz solar. O amarelo granulado, o verde oliva e as colinas onduladas
parecem querer recitar a poesia do Campo de trigo com corvos, de Van Gogh.

A narrativa comeca com uma visdo aérea do carro que serpenteia colinas numa sequéncia de

cores e paisagens tranquilas. Nao ha aqui uma aridez realista, como acontece em Gosto de cereja, que

‘
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se concentra de maneira claustrofébica no motorista. A cAmera encena a beleza e a vastidao. Avan¢ando
ao longo do horizonte em direcdo a Siah Dareh, um remoto vilarejo curdo a cerca de seiscentos
quilometros de Teerd, uma equipe de filmagem de trés homens chega em antecipagdo a morte de uma
senhora idosa, cujo enterro cerimonial e rituais de luto compordo um documentdrio de televisao.
Entretanto, ela ndo morre nos primeiros dias, mostrando sinais de recuperagdo, assim os homens sdo
forcados a aguardar o que seria inevitavel. A espera causa frustracdo ndo apenas neles mesmos, mas
também em seus chefes e nos habitantes locais, que veem esses forasteiros, identificados como
“engenheiros”, como nada mais do que oportunistas. A maior parte do filme se concentra no produtor
anonimo, interpretado por Behzad Dourani, encarregado da filmagem iminente e de suas exploragdes
cotidianas da vila. Ele ¢ conduzido, na maioria das vezes, por um menino, que parece muito feliz em

acompanhar o estranho, desde que isso ndo interfira em seus estudos.

Uma das belas cenas de O vento nos levara, de 1999.

Ha pouco drama tradicional em O vento nos levard. Momentos despretensiosos com humor e
ironia sdo permitidos sem muito alarde, emergindo das atividades rotineiras de visitantes e aldedes. A
espera pela morte da senhora se arrasta, parecendo que a morte quis se opor ao registro de cenas, assim
como a captura de imagens nao ¢ bem aceita na comunidade. “Sem fotos”, disse a vendedora de cha,
quando a personagem protagonista quis documentar uma discussao entre ela e seu conjuge sobre um
terceiro emprego. No entanto, o filme cria paisagens com imagens caracterizadas pela explosdo
fotografica, encontrando-se assim, do ponto de vista estético, numa peculiar autocontradi¢do com seu

tema. Ha um excedente que concorre com a auséncia de desejo daquele povo de registro da sua imagem

REVISTA ARACE, Séo José dos Pinhais, v. 6, n. 4, p- 15170-15181, 2024 15177




ﬁ

Revista Py

AI\I—\ME

ISSN: 2358-2472

cultural. Isso é menos dialético do que pode parecer, pois Kiarostami ndo se preocupa em forcar uma
totalidade de presenca pictorica, nem quer dividir o mundo das belas imagens com o conflito da
auséncia delas.

A justaposicao de presenca e auséncia parece ser importante para o realizador, um contraste
ndo resolvido que passa a fazer parte de seu cinema “inacabado”. Hé na narrativa personagens que ndo
se mostram, das quais s6 ouvimos as vozes nos didlogos, como acontece com o restante da equipe do
“engenheiro” protagonista. O que nao se mostra deixa parte do filme com uma presenga enigmatica. A
trama ¢ contada apenas em fragmentos, em trechos narrativos, recusando-se a fazer uma declaragao
transparente sobre o seu desfecho. Ainda que O vento nos levard prolongue o tempo de espera na
narrativa ¢ no espectador, causando uma repeticdo ritualistica na agdo, ¢ um dos filmes mais
movimentados € com maior espirito de comédia de Kiarostami. Também pode-se dizer que ¢ um dos
mais didaticos. A presenca da escola que o menino frequenta, a questao do bem e do mal, o afastamento
do menino em determinado momento, tudo parece dar ao filme uma clara direcdo moral. Entretanto,
ao final, tudo o que ¢ revelado ¢ a persisténcia da contradicdo — a sugestdo moral construida nao foi
cumprida.

O estilo visual de Kiarostami ¢ caracterizado por envolver poeticamente o espectador. Em seus
filmes, suas fotografias tém planos amplos de um fundo panoramico ou com a arte do paralelismo.
Esse estilo, por diversas vezes, ¢ reproduzido principalmente em paisagens que fogem da natureza
morta em seu sentido estrito, como fotografar algumas frutas ou utensilios domésticos. Busca a
transformagdo da natureza em pontos focais cénicos. Eis o claro desafio ao olhar da decodificagdo
visual: ndo entender como mitica, mas trazer para a cena uma carga estética que pulsa com um encanto
poético que ndo se consome. O horizonte da interpretagdo permanece e seu sabor poético ndo tem
espaco para coincidéncias, pois € caracterizado pela estranheza e deleite sem fim em sua simplicidade
minimalista. Remete-nos a filosofia do haicai de capturar os momentos mais precisos, que sao
formados antes da visdo do observador em um momento de tempo. E originalmente uma busca
incessante por uma verdade poética que se manifesta nas diversas formas de composi¢cao do mundo
humano, animal e espacial.

O vento nos levara permanece como um olhar inesgotavel que busca, na forma de curiosidade
infantil, métodos e expressoes artisticas e estéticas. Transita entre o design e a fotografia, a composi¢ao
€ 0 cinema, como se renovasse as ferramentas de sua busca pelos segredos da consciéncia por meio de
um momento, um tempo transitorio. O artista Abbas Kiarostami sempre busca a unificacdo e as
solucdes para o seu tema, transcendendo o material para se tornar imaterial e o visual para se tornar

invisivel. Assim, seus personagens estdo sempre em busca de algo ou algum significado.

~
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Kiarostami procura diligentemente a sua verdade como ser humano numa perspectiva poética,
projetando as suas preocupagoes intelectuais e estéticas no exterior € nos sujeitos da imagem-cena. As
proprias cenas se transformam em meios para carregar suas conotagoes profundas na codificagdo e na
condensa¢do visual multissignificada. As cenas enquadradas com muito cuidado em O vento nos
levara, combinando as areas da terra com as arvores € caminhos sinuosos, que se completam com as
massas de nuvens e o céu, podem se transformar em equagdes objetivas para as personagens nas suas
buscas por uma exploragdo de um circulo de encontro entre o ego ¢ o mundo através do meio auditivo
ou visual. Nesse processo, o realizador poeta (Kiarostami também escreveu poesia) atua como um
observador da natureza na sua integragdo com as imagens em movimento. Que os ventos levem os
Seus Versos:

A noite

0 mar
0 inverno.

O clardo da primeira lua outonal
na janela
estremece os vidros.

A arvore de marmelo
floresceu
numa casa abandonada.

O aroma das nozes
a fragrancia do jasmim
o aroma da chuva sobre a terra.

(KIAROSTAMI, 2018, p 13)

Sabe-se que a sensibilidade estética do cineasta, em geral, ndo se baseia apenas no quanto ele
responde aos mecanismos da propria linguagem cinematografica, mas também e decisivamente em
suas referéncias intelectuais e artisticas, que derivam de todos os ramos da arte. Fotografia, pintura,
poesia, danga e teatro sdo alguns de seus componentes e energias. Kiarostami permanece influenciado
pela poesia persa em suas inclinagdes pessoais, ao lidar com a natureza iraniana. Os escritos poéticos
persas sdo frequentemente referidos em trechos de seus filmes, como acontece nos filmes de Tarkovsky
ou nos de Godard, onde a poesia encontra um lugar na construgo artistica e verbal da narrativa. E
natural que essa extensdo estética seja educar o olhar sobre a geometria do universo, traduzindo o
impacto das cores, sons e sensagdes sutis e seu brilho na consciéncia das palavras, frases, imagens ou

cenas de extrema delicadeza e precisdo.

REVISTA ARACE, Séo José dos Pinhais, v. 6, n. 4, p. 15170-15181, 2024 15179

‘



Revisto Py

ANC

“l—\\

ISSN: 2358-2472

4 UM ULTIMO FOCO

O cinema de Abbas Kiarostami sempre foi humanitario, mas ndo no sentido muitas vezes
condescendente e convencional da palavra. Sua obra carrega o maior respeito pelo publico como uma
colecdo de individuos pensantes e intelectualizados. Ele nunca recorre a dispositivos destinados a
despertar abertamente as emogdes do publico, editar didaticamente para fazer um ponto politico ou
instruir por meio de uma estrutura narrativa 0bvia. Sua economia narrativa esparsa, composta por
espacos ¢ elipses, encadeia episodios e apresenta experiéncias que exigem do publico um salto de
imagina¢ao ou compreensao. Em Gosto de cereja, por exemplo, um volume arrebatador de percepgao
sensorial, desencadeada por multiplos sons — criangas rindo brincando em um vale, o ruido de
veiculos de construcdo distantes ou guinchos de animais estranhos, escondidos atras de uma colina —
sugere mundos além do quadro. H4 um continuo uso de buzinas de carros, gerando uma maior
consciéncia do efeito Doppler, quando eles passam. Sons que ampliam o mundo da personagem
principal e o nosso.

Complexos e desconcertantes, os filmes do realizador sdomuitas vezes descritos por adjetivos
quase contraditorios: poéticos, neorrealistas, intelectuais, mentais, cerebrais, etc. O cinema
Kiarostamiano raramente se baseia em descricdes realistas, mas sim em sugestdes poéticas e
comentarios filosoficos. Ou seja, “uma imagem nao representa, ndao se apresenta na representacao, mas
anuncia a sua presenca, convida o espectador-leitor a descobri-la”. E um cinema sensivel e atento as
finas vibracdes da vida, que vao da angustia existencial diante da morte ao fascinio diante da beleza
do mundo. Um cinema, por vezes minimalista, mas profundamente humano, repleto de belas
personagens enigmaticas, muitas vezes divididas entre o desejo de viver e amar e a obsessao de morrer
e desaparecer.

Além de cineasta, Kiarostami também ¢ autor de colegdes de poesia, livros de fotografia e
exposicoes de pintura. “Ser cineasta, fotografo, poeta, tudo a0 mesmo tempo, tudo isso € motivagao
para viver, para fazer algo todos os dias, seja cinema, fotografia ou poesia”. Nao ¢ uma escolha, ¢ uma
fatalidade. O resultado ¢ uma produgdo imponente, poética e homogénea. As obras literarias e visuais

de Kiarostami sdo, assim, uma viagem profunda ao mundo das palavras e ao universo das imagens.
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