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RESUMO

Esta investigagcdo, de carater qualitativo e fundamentacdo bibliografica, t€m como objetivo central
apresentar um nucleo de reflexdes sobre o processo historico/social, profissional e musical da
compositora, maestrina e pianista Francisca Edwiges Neves Gonzaga (1847-1935), mais conhecida
como Chiquinha Gonzaga. O texto retrata fragmentos da trajetoria da artista, considerando sua inser¢ao
no campo da musica e protagonismo, ratificando o titulo deste trabalho: “A inser¢do da mulher no
campo da musica através do protagonismo de Chiquinha Gonzaga”, salientando que esta luta ainda se
faz necessaria na contemporaneidade, assim como conecta a investigacdo com a proposta da
ANPPOM/2024 (musica e pessoas que vivem a musica). A partir da bibliografia consultada, foi
compreendido que suas agdes, quebrando inumeros paradigmas da sociedade vigente, abordam
consideragdes que merecem atencdo como: machismo; desequilibrio social quanto ao direito das
mulheres; preconceito profissional baseado em alicerces fundados pela sociedade patriarcal;
desigualdade no campo politico; preconceitos no processo de criagdo musical; posi¢do étnico-racial,
ampliando a inaceitavel condicao de ndo ter direito a liberdade, autonomia, respeito e igualdade, itens
imprescindiveis para a constru¢cdo de uma sociedade justa e humana. O conteudo reflexivo sobre a
referida compositora estd em continuo didlogo com a atualidade, ratificando que revisitar o passado
auxilia na avaliagdo e posi¢do critica dos dias atuais. Os resultados oriundos desta investigacdo
apontam o cendrio desafiador de uma mulher que explorou e enfrentou inimeros obstaculos sociais,
econdmicos e artisticos em meados do final do Século XIX e inicio do Século XX, constatando sua
real importancia no corpo social e artistico, tendo em vista que em pleno Século XXI tais lutas ainda
potencializam grandes dificuldades e contestagdes.

Palavras-chave: Chiquinha Gonzaga. Processo histdrico/social. Empoderamento. Musica.
Contemporaneidade.

! Este trabalho teve sua origem na modalidade de comunicagdo oral no XXXIV Congresso da ANPPOM (Associagio
Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Musica) na subarea musicologia.
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1 INTRODUCAO

Iniciamos a presente investigacdo evidenciando a escolha e a relevancia da referida
compositora. Segundo Baltar (2020), o pioneirismo de Chiquinha Gonzaga esta presente em diversas
causas historico-sociais e refletem multiplas mudancas na sociedade contemporanea. Conforme
revisdo bibliogréfica, a artista é apontada como a primeira mulher a tocar com um grupo de choro;
primeira mulher a compor marcha de carnaval; primeira mulher a compor para o teatro brasileiro;
primeira mulher a reger uma orquestra; figura pioneira na acdo dos direitos autorais como uma das
fundadoras da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT) e primeira artista a construir sua
propria gravadora, desbravando a sociedade carioca em um cenario absolutamente contrario ao

universo feminino.

Ela foi a primeira mulher a tocar piano, acompanhando um conjunto de choro. A primeira a
compor uma marcha carnavalesca: O abre alas, para a Rosa de Ouro. A primeira mulher a
compor para o teatro brasileiro. A primeira mulher a reger uma orquestra. Fez parte da criagéo
da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT) e foi a primeira artista a fundar sua propria
gravadora (BALTAR, 2020, p.27).

Ja em relacdo a producdo artistica, Simdes (2021) salienta a importancia de sua literatura
pianistica no que diz respeito ao desenvolvimento técnico, musical e estilistico em funcdo da
diversidade de riquezas encontradas em suas pecas, assim como dialoga elementos da mdsica de

concerto em conjunto com a musica popular, quebrando barreiras existentes ainda hoje.

Além da importancia historica de se estudar sua obra, as pecas de Chiquinha contribuem para
o0 desenvolvimento técnico, musical e estilistico de alunos de piano ao apresentar grande
variedade de elementos pianisticos que serdo encontrados em repertério subseqiiente tanto no
ramo erudito tradicional, como as valsas de Schubert e Brahms, noturnos, mazurcas e valsas
de Chopin e pecas de compositores nacionalistas brasileiros como Villa-Lobos, Francisco
Mignone e Guerra-Peixe, quanto de repertério considerado de ambito mais popular como
valsas e tangos de Ernesto Nazareth, valsas e ragtimes de Scott Joplin (SIMOES, 2021, p.10).

Levando em consideracdo que a motivacdo € um importante requisito na acdo
ensino/aprendizado, os pesquisadores deste trabalho, dois instrumentistas pianistas, justificam seus
interesses baseados exatamente na diversidade de recursos técnicos e musicais presentes na obra de
Gonzaga, assim como na representatividade da compositora como simbolo das lutas pelas minorias,
configurando importantes reflexdes de enfretamento ao machismo e aos reais desequilibrios presentes
na sociedade contemporanea. Sim@es (2021), ratifica o fator motivacional através da riqueza de

elementos de execucdo instrumental relativos a acdo da performance.

Essa mistura de elementos classicos e populares na obra de Gonzaga também pode ser um
fator motivacional para os estudantes de piano e inclui maior variedade de estilos na formagéo
do aluno. Ao estudar a obra de Chiquinha Gonzaga, os alunos desenvolverdo habilidades
técnicas, como a execucdo de escalas, arpejos, intervalos paralelos, notas repetidas,
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ornamentacdo e saltos. Eles também desenvolverdo habilidades musicais ao explorar uma
grande variedade de toques, timbres, expressividade, equilibrio entre vozes, assim como
experimentos diferentes de dinamica, articulagGes, nuances agogicas e estilos de pedalizacéo
(SIMOES, 2021, p.10).

Fruto de um trabalho de conclusdo de curso, defendido no ano de 2023, o processo
metodoldgico deste artigo foi realizado através de uma abordagem qualitativa com o apoio do
referencial bibliografico em continuo didlogo com os respectivos autores desta investigacao. Creswell
(2014) define a pesquisa qualitativa como sendo uma forma de estudar o mundo em que vivemos por
meio da compreensdo dos significados que as pessoas atribuem aos fendomenos. Ela consiste em
praticas de interpretacdo através das seguintes ferramentas: notas de campo, entrevistas, conversas,
biografias, procedimentos de analise, fotografias, registros, entre outras. Essas praticas transformam o
mundo em representagdes, permitindo que os pesquisadores estudem elementos dentro de suas

possibilidades de percepcao, reflexao e consideragdes.

Pesquisa qualitativa é uma atividade situada que localiza o observador no mundo. A pesquisa
qualitativa consiste em um conjunto de praticas materiais interpretativas que tornam o mundo
visivel. Essas praticas transformam o mundo. Elas transformam o mundo em uma série de
representacdes, incluindo notas de campo, entrevistas, conversas, fotografias, registros e
lembretes para a pessoa. Nesse nivel, a pesquisa qualitativa envolve uma abordagem
interpretativa e naturalistica do mundo. Isso significa que os pesquisadores qualitativos
estudam coisas dentro dos seus contextos naturais, tentando entender, ou interpretar, 0s
fendmenos em termos dos significados que as pessoas lhes atribuem (DENZIN e LINCOLN,
2011 apud CRESWELL, 2014, p.49).

Em relacdo ao referencial bibliografico, Lima at al (2007) salienta que uma pesquisa
bibliografica auxilia na definicdo de idéias do objeto de estudo, assim como orienta a construir e

organizar o processo da pesquisa.

... a pesquisa bibliogréafica possibilita um amplo alcance de informagoes, além de permitir a
utilizacdo de dados dispersos em inimeras publicacées, auxiliando também na construcéo, ou
na melhor defini¢do do quadro conceitual que envolve o objeto de estudo proposto (GIL, 1994
apud LIMA at al, 2007, p.40).

Na continuidade, descreveremos a diversidade de acontecimentos na vida da compositora,

enfatizando os desafios, a conduta e, conseqilientemente, suas conquistas no campo social e musical.

2 CHIQUINHA GONZAGA: DESAFIOS, CONDUTA, CONQUISTAS, PRECONCEITO E
RESISTENCIA

Através do referencial bibliografico, iniciamos esta investiga¢do informando que Francisca
Edwiges Neves Gonzaga, mais conhecida como Chiquinha Gonzaga, nasceu em 17 de outubro de 1847
na cidade do Rio de Janeiro. Progénita do militar José¢ Basileu Neves Gonzaga (1817-1891) e da

mestica Rosa Maria Neves de Lima (1827-1896), filha de uma mulher escravizada. Neste cenario,
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Chiquinha Gonzaga tinha na paternidade um homem branco que permitiu ter acesso a tudo o que o
corpo social da época poderia oferecer: “como toda a sinhazinha do Segundo Reinado, Chiquinha
Gonzaga teve uma educagao que obedeceu rigorosamente aos padrdes impostos pela estrutura familiar
patriarcal da nossa sociedade escravocrata” (DINIZ, 2009, p.41). Dessa forma, iniciou seus estudos
musicais e aulas de piano ainda crianga, sendo influenciada pela moda musical da época, assim como

com o repertorio popular. Como narra uma das principais biografas da artista, Edinha Diniz:

E facil supor que nessa fase de sua formagdo, Chiquinha estivesse exposta & moda musical da
época e ao repertorio popular. Além do convivio com o maestro professor e do tio musico
amador, seguramente lhe chegavam os sons das ruas que, neste periodo, especialmente, sdo
carregados de sugestdes musicais; assobio ao pregdo, o carioca da época ndo dispensava a
musicalidade que o acompanhava nas atividades mais prosaicas e cotidianas (DINIZ, 2009,
p-49).

De acordo com a organizagdo social da época, seu casamento foi prematuro e ocorreu em “em
1839, aos dezesseis anos de idade, com um rapaz recomendado pelo seu pai — o proprietario de terras
de gado e oficial de exército Jacinto Ribeiro do Amaral” (TORTOLA, 2018, p.43). Importante salientar
que, de acordo com Tortola (2018), foi “um rapaz recomendado pelo seu pai”, configurando a total
falta de liberdade e autonomia retroalimentada pelo machismo. Os frutos desta unido, regada de
grandes conturbagdes, foram os trés filhos que Chiquinha gerou. Entretanto, o resultado deste
casamento ndo surpreende: o piano, que para a compositora era uma forma de enunciar liberdade e

manifestar seus pensamentos, para seu marido, foi um rival.

Considerando a natureza da sua personalidade, a musica representava um meio de manifestar
e extravasar seu temperamento e manter sua vontade propria. Compreensivel, portanto, que
provocasse ciumes ao marido e chegasse mesmo a desafia-lo. Jacinto o encarava como um
forte rival; proporcionava a sua mulher devaneio, alegria e uma forma de afirmacao. E isso era
incompativel com o comportamento austero, submisso e abnegado que ele lhe exigia. Nessas
circunstancias, a relacdo conjugal torna-se delicada (DINIZ, 2009, p. 61-62).

Torna-se importante refletir que, na sociedade contemporanea, ou seja, em pleno século XXI,
ainda ha grande resisténcia, de grande parte do universo masculino, em permitir que suas
companheiras/esposas tenham devaneios, alegrias e conquistas que as representem. Medo,
insegurang¢a, machismo?

O resultado desta triste realidade, ou seja, a frustragcao vivida em seu matrimonio faz Chiquinha
Gonzaga abandonar o seu lar, gerando escandalo em fun¢do de uma acao totalmente fora da realidade
das mulheres daquela época. Sua familia “reage com todo o rigor que lhe competia: declara-a morta, e
seu nome impronunciavel” (DINIZ, 2009, p.68). Desta forma, o comportamento de Chiquinha
contribuiu para que muitas mulheres ndo carregassem o fardo de um convivio baseado em subtragoes.

Se uma separagado ja a colocava como “morta”, a possibilidade de refazer sua vida com outra

pessoa concretizou em mais um desafio: “Chiquinha provoca novo escandalo ao se juntar com o
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engenheiro Jodo Batista de Carvalho”, (VIANA at al, 2015, p.5) porém, essa unido ndo perdurou e
“em 1876, o casal se separa. Um ano depois sai a sentenga do divorcio movido por Jacinto, condenando
a ré, D. Francisca Edwiges Neves Gonzaga do Amaral, a separagdo perpétua” (VIANA at al, 2015,
p.6) . Diniz (2009, p.76) salienta que “Chiquinha Gonzaga foi uma mulher divorciada um século antes
de o divorcio tornar-se um direito civil no Brasil. Um século exato: 1877-1977”. O absurdo se
configura ao imaginar que ndo estaria “condenada” ao passar o resto da vida com alguém que nao
respeitasse minimamente sua identidade, seus anseios e proposito de vida.

A partir deste momento, Chiquinha Gonzaga comegou a fazer do piano seu instrumento de
trabalho e, conseqlientemente, seu sustento. Freqiientou rodas de choro, assim como tocou em bailes.
A referéncia cultural da polca, de procedéncia européia, reterritorializada no Brasil, marcava sua

formagao ocidental. Sobre a polca, Rosa ef al (2018, p.79), comentam:

A polca foi outro exemplo da apropriagdo de um género europeu de saldo para o ambiente
popular. Danga em compasso bindrio vinda da Boémia por volta de 1830, fez muito sucesso
na Europa, tendo chegado ao Brasil por volta de 1845. A danga se consolidou na musica
brasileira, tendo sido incorporada por diversos compositores ¢ a qual se atribui, junto com o
lundu, o nascimento do choro como linguagem.

Em se tratando da linguagem do choro, Joaquim Callado (1848-1880) foi um grande
representante no cenario nacional. Criou um grupo intitulado “Choro Carioca” na qual a principal
ferramenta utilizada, como recurso musical, era a pratica da improvisagdo dos seguintes géneros: polca,
valsa, tango, entre outros. Por volta de 1877, momento em que o grupo de Callado trilhava a ascensao
no meio musical, Chiquinha Gonzaga publica seu primeiro sucesso: a polca ‘“Atraente”.
Conseqlientemente, foi incluida no grupo e ganhou o reconhecimento “como compositora de polca e
pianeira de choros” (DINIZ, 2009, p.107).

Compreendendo o cenario desafiador, fruto do patriarcado presente no corpo social, mesmo
com o sucesso em relacdo ao langamento de sua criagdo musical, sua atuacao artistica foi refutada pela

sociedade vigente.

Sua primeira composicao editada, a polca Atraente, de 1877, foi um sucesso de vendas e aos
poucos a pianista firmava seu nome como compositora. Este fato ainda ndo garantia uma boa
reputacdo para ela na sociedade, uma vez que a pratica musical para as mulheres era restrita
ao ambiente familiar. Além disso, uma mulher com o comportamento de Francisca ndo seria
“bom exemplo” para a sociedade (GOMES, 2019, p.21).

Ratificando o pensamento sobre a pratica “doméstica” de execugao instrumental, Costa (2018,

p.6) afirma que:

Para analisarmos a trajetoria de Chiquinha Gonzaga, temos que nos ater as questdes inerentes
a classe social, pois ¢ de suma importancia conhecer as mulheres que tiveram acesso as aulas
de piano, um instrumento utilizado para a educagao das sinhazinhas. Era utilizado como forma
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de entretenimento para que as esposas, “damas de saldo”, tocassem para os convidados em
suas casas, ndo sendo permitido toca-los em lugares publicos (COSTA, 2018, p.6).

Contudo, a resisténcia a qualquer forma de preconceito foi uma marca da referida compositora,
ratificando que o espirito “domesticado” nunca a representou, e, desta forma “foi a primeira

profissional de piano ligada ao choro: primeira pianeira e primeira chorona” (DINIZ, 2009, p.109).

Figura 1 — Chiquinha Gonzag

Fonte: Chiquinha Gonzaga, uma historia de vida/ Edinha Dnié, Editora Zahar, 2009, p.116.

Cabe refletir que suas dificuldades pessoais e o contexto historico/social serviram de
ferramentas para a construgao de sua trajetoria musical. Neste cenario, vale frisar que como o divorcio
ou a separagdo ainda ndo era uma realidade legalizada no Brasil, as mulheres que lutavam pelos seus
direitos, respeito e identidade, assim como ndo aceitavam a submissdo de uma vida ao lado de quem
subtraisse sua existéncia, sofriam o preconceito e o olhar de um “suposto adultério” e, como resultado,
a critica de uma sociedade que as consideravam, similarmente, como prostitutas. O que nos chama a
atencao, no caso de Chiquinha Gonzaga, ¢ que ela transforma o piano em uma fonte de trabalho e
instrumento de libertagdo, dando novo proposito a sua vida pessoal e profissional através de sua
competéncia, processo composicional e, posteriormente, reconhecimento musical. E foi entdo que “em
vez de brilhar nos saldes da corte de D. Pedro I, tornou-se professora de piano, pianista de conjuntos

musicais, compositora € maestrina” (DINIZ, 2009, p.103).

Figura 2 - O piano: instrumento de trabalho e sustento da compositora

FRANCISCA GONZAGA

lecciona em . casas particulares e col-
legios piano, canto, francez, geographia,
historia’e portuguez. i LN
P¢dde sor:procurade em .casa dos Srs,
Arthur Napoledo & Miguéz; & ruado
Ouvidor n, 39. : (i (e

Fonte: Gazeta de noticias, Rio de Janeiro (RJ), 11 de Janeiro de 1880.
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Apesar da diversidade de agdes no campo musical, Chiquinha tinha dificuldades de manter uma
quantidade razoavel de alunos em funcao de sua conduta reprovada pelo corpo social, assim como, a

arrecadagdo de sua producao musical, através das vendas, ndo lhe ofertava um ganho expressivo.

Suas musicas tornavam-se sucessos com rapidez, eram executadas nas salas de danca, mas a
venda ndo era suficiente. Quanto aos alunos, também ndo era muito facil vencer certas
resisténcias. Alguns pais, a semelhanga de Jos¢ Basileu outrora, preferiam dar as filhas uma
professora de piano em vez de um professor homem, mas exigia-se dessas mestras uma
conduta socialmente aprovada (DINIZ, 2009, p.134).

ApoOs a morte prematura de Callado, a compositora inaugurou seu conjunto denominado

“Grupo Chiquinha Gonzaga”. O foco estava em descobrir maneiras de tocar choro no piano, logo:

(...) os pianeiros buscaram nos grupos de choro elementos para a elaboragdo de formas de se
tocar choro ao piano, realizando uma espécie de reducdo do grupo de choro ao piano ao
recorrer a elementos caracteristicos de instrumentos comuns em regionais, como aspectos
ritmicos e harmodnicos do cavaquinho, variagdes melodicas caracteristicas de instrumentos
solistas ¢ baixos caracteristicos do violdo 7 cordas (ALMEIDA, 1999; MARQUES, 2017,
OLIVEIRA, 2017 apud MARCONATO, 2021, p.2).

“Em 1885, ela consegue enfim estrear como maestrina” (DINIZ, 2009, p.136). Costa (2018,
p.2) ressalta que Chiquinha Gonzaga

Conseguiu obter papel de destaque quando se tornou a primeira mulher a reger uma orquestra,
quase que predominantemente masculina, ou seja, em uma sociedade onde a maioria das
mulheres era regida por homens, ela conseguiu inverter esse papel, a0 menos no palco do teatro
musicado.

No mesmo ano “comecou a compor para o teatro de revista” (SIMOES, 2021, p. 2), destacando-
se dentro e fora do teatro. Suas obras reforgavam caracteristicas de sua identidade, qualidade e carisma,
e, desta forma, tornou-se a compositora mais requisitada da época.

Ratificando seus tracos de identidade salientados acima, vale citar que no ano de 1894, o navio
de guerra francés “Duquesne” esteve ancorado no Rio de Janeiro. Durante o periodo do ancoradouro,
Chiquinha Gonzaga, descoberta pelos oficiais da Marinha Francesa como autora de can¢des populares,
passou a freqilientar o navio e suas composicdes tornaram-se parte do repertorio musical. Por fim,
recebeu do comandante E. Fournier, em nome do governo francés, uma medalha e o titulo de “Alma

Cantante do Brasil”.

Agora se tratava da oficialidade francesa. Entre julho e setembro de 1894, o navio de guerra
francés Duquesne esteve fundeado no Rio de Janeiro. Foram dois meses de festas, homenagens
e camaradagens. Descoberta por oficiais da Marinha francesa como autora de sucessos
musicais, em pouco tempo Chiquinha estava freqiientando o navio, onde suas musicas
passaram a integrar o repertério musical. Esteve em almogos, bailes e missas. Em todos esses
momentos, homenageou a oficialidade com musicas escritas especialmente para a ocasido.
Terminou por receber das maos de E. Fournier, comandante e chefe da divisdo do Atlantico,
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em nome do governo francé€s, uma medalha e o titulo de “Alma Cantante do Brasil”. (DINIZ,
2009, p.165).

Em 1899, compds a peca “O abre alas”. Segundo Diniz (2009, p. 176) a obra “mais que um
batismo (...) confirma o Carnaval como festa popular e promovia seu casamento com a musica urbana”.
Em 1912, Chiquinha estreou a opereta Forrobodo, grande sucesso teatral, porém, em funcao da
discrepancia entre o lucro dos autores de obras e a maquina empresarial, a compositora, revoltada com

a situacdo, fundou, junto com outros artistas, a SBAT: Sociedade Brasileira de Autores Teatrais.

Chiquinha compde a opereta “Forrobod6”, sucesso absoluto com mais de 1.500 apresentagdes.
Porém, todo esse sucesso serve para enriquecer os empresarios, enquanto os autores recebem
muito pouco por seu trabalho, ainda mais sendo mulher. Indignada com tal exploragdo, a
compositora resolve reunir os artistas para criar uma associagdo para proteger seus direitos
autorais. Em 1917 é fundada a SBAT, Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, sendo
Chiquinha a sécia-fundadora. Essa associacdo ¢ um dos maiores legados deixado pela
visionaria Chiquinha para a classe artistica (VIANA, 2015, p.11).

Dentro de todo o contexto de luta e resiliéncia da referida compositora, impossivel nao refletir
sobre sua condicao étnico-racial. Embora retratada como mulher branca, fruto de sua paternidade, nao
ha como negar sua afro descendéncia, neta de mulher negra escravizada e mulher negra forra e, sobre
este importante aspecto, € possivel supor que cresceu e foi educada na convivéncia com as formas
culturais dos negros da época, ndo apenas por sua origem, mas também por habitar uma cidade em que
o contingente negro era consideravel (KARASCH, 2000). Dessa forma, como conseqiiéncia “de sua
convivéncia com as formas culturais negras surgiram muitas de suas caracteristicas comportamentais
e também as manifestagdes culturais e musicais que utilizou como substrato para suas criagdes
inovadoras” (WERNECK, 2013, p.8-9).

Vale frisar que, se nos dias atuais, a discussao sobre etnias e representatividades pela luta de
direitos e respeito igualitario sdo pautas de extrema importancia. No periodo de Chiquinha Gonzaga a
impossibilidade era real, ndo havia espago para tal manifestagdo. Porém, o que realmente potencializou
o preconceito com a referida compositora foi sua posi¢ao de mulher em um contexto majoritariamente

masculino, retroalimentado pela submissdao e machismo.

Chiquinha incomodava por ser mulher. Suas escolhas no ambiente pessoal e profissional
evidenciavam o rompimento com os padrdes familiares do século XIX. Remeto a figura de
Chiquinha Gonzaga para que, observando sua historia a partir de uma perspectiva
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interseccional, seja possivel compreender como a articulagdo entre categorias como género e
raca ¢ fundamental para pensar sua trajetoria como mulher negra (ALVES, 2020, p.20).

Nao podemos esquecer que a formagao de sua educacdo ocorreu através da posi¢do social e
econdmica de seu pai, homem branco e reconhecido no corpo social, construindo um cendrio

conhecido como “ideologia do branqueamento”.

Chiquinha era neta de uma mulher negra escravizada e filha de mée negra forra. Nesse sentido,
ainda que seu pai fosse branco, ndo seria possivel percebé-la como uma mulher branca.
Considero que o processo de negagdo da negritude de Chiquinha e a consolidagdo de sua
imagem como a de uma mulher branca podem ser compreendidos a luz do que alguns
intelectuais chamam de “ideologia do branqueamento”, que deve ser observada sem que se
perca de vista, o racismo estrutural existente no Brasil (ALVES, 2020, p.23).

Aqui, retratamos o real estado do racismo presente até os dias atuais em nossa sociedade,
configurando que a cor potencializa o grau de “pertencimento” de uma classe melhor preparada,

reconhecida no corpo social e detentora de privilégios.

O corpo negro em Chiquinha Gonzaga sugere uma representagdo de morena ou mulata, ou
seja, a mulher negra como um sujeito atravessado pelo dispositivo de branqueamento, ou seja,
um mecanismo que aciona modos de objetivacdo que faz com que as mulheres negras se
reconhecam como mulatas ou morenas, dadas as condigdes de possibilidade em que estdo
imersas, quais sejam, um contexto social vigente em que & mulher branca ¢ dada a condi¢do
de superioridade em detrimento da mulher negra, por conta do processo de escraviddo a que a
mulher negra foi submetida a época (TORTOLA, 2018, p.96).

Abaixo, com o objetivo de situar a referida compositora no contexto historico, vale observar a

“Linha do Tempo” através da Figura 3:

Figura 3 — Linha do Tempo — Chiquinha Gonzaga

1865 1877 1894
18 anos 29 anos 47 anos
SR 1925 1932
/ 78 anos 85 anos

Fonte: Acervo Chiquinha Gonzaga IMS/SBAT.

3 CONSIDERACOES FINAIS
Iniciamos as consideragdes finais ratificando que ndo ha como negar o cenario desafiador de

uma mulher que explorou e enfrentou inimeros paradigmas sociais, econdmicos € artisticos em
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meados do final do Século XIX e inicio do Século XX, lembrando que, em pleno Século XXI, tais
lutas ainda potencializam grandes dificuldades e contestagdes.

Quanto ao aspecto de sua vida pessoal, torna-se relevante observar como a sociedade olhava
para uma mulher que nao abriu mao de sua identidade e que, acima de tudo, valorizou a liberdade e
autonomia. Chiquinha Gonzaga teve coragem de romper os paradigmas, sendo a primeira mulher
divorciada um século antes de o divorcio ser um direito civil no Brasil. Em seu segundo matriménio,
com José Batista de Carvalho, o fim do relacionamento aconteceu pela infidelidade de seu
companheiro. A conduta corajosa da pioneira abriu caminho para que muitas mulheres nao aceitassem
uma vida regada de subtragdes.

No campo musical, a compositora diversificou suas a¢cdes ao percorrer e responder demandas
na area da execucao instrumental, do ensino/aprendizado, da criacdo/composicao, da regéncia, assim
como na luta pelos direitos autorais, mesmo dentro de um cendrio absolutamente antagonico ao
universo feminino. Além de quebrar paradigmas e ampliar fronteiras, dialogou com as linguagens da
musica de concerto e a musica popular. Se, no final do século XIX, a diversidade de agdes da referida
compositora auxiliou sua condi¢ao de vida no campo da musica, provocamos uma reflexao: com os
cursos cada vez mais direcionados para a formagdo de “especialidades”, assim como os editais de
concursos publicos com foco sobre as demandas de uma determinada area, como obter um profissional
multiplo? Nao h4a uma contradi¢@o entre a formacao e as atuais exigéncias profissionais?

Uma das ac¢des que sdo contrarias a musica de concerto ¢ que os musicos populares tinham a
pratica de “tocar de ouvido”. As musicas que se ouviam naquela época eram de tradi¢do européia. Uma
vez reproduzidas por instrumentistas populares, o resultado sofria alteracdes, provocando a génese de
novos géneros. Neste quesito, Chiquinha Gonzaga marcou presenga.

No que diz respeito ao conceito de “ideologia de branqueamento” € necessario enfatizar a suma
importancia do debate sobre etnias e sua representatividade na luta pelos direitos, igualdades e respeito
no corpo social. Entretanto, o preconceito contra a renomada compositora foi potencializado porque
simplesmente era mulher e rompia regras em um ambiente dominado por homens, alimentado pelo
machismo, intolerancia e racismo.

A compositora causou incomodo em uma sociedade patriarcal, era dona absoluta de sua
trajetoria.

Confirmando sua importancia no cenario Historico/social, no ano de 2012, a presidente Dilma
Rousseff sanciona a lei 12.624, concretizando o dia 17 de outubro como o Dia Nacional da Musica

Popular Brasileira, dia do nascimento de Chiquinha Gonzaga.

E para confirmar sua importancia e extraordinaria contribuigéo ao universo musical brasileiro,
em 2012, a presidente Dilma Rousseff, sancionou a lei 12.624, que institui o dia do nascimento
da artista, 17 de outubro, como o Dia Nacional da Musica Popular Brasileira; uma justa
homenagem a quem dedicou toda a sua vida a musica. Chiquinha Gonzaga, portanto, usou de
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coragem e ousadia para transgredir regras estabelecidas para a mulher, e ndo permitiu que sua
sensibilidade e talento artistico fossem destruidos pela intolerancia. Ela abriu alas para passar
(CRUZ, 2022, p.1.327).

Vale salientar que a qualidade de seu trabalho, aliada ao seu protagonismo, respondeu e venceu

os obstaculos, ratificando a insercdo da mulher no campo da musica.

Com a mudanga dos tempos, a imagem de Chiquinha Gonzaga parou de ser um problema ¢ a
artista passou a ser admirada pela importancia de sua obra, por questionar o sistema vigente e
também por estar a frente de seu tempo (BALTAR, 2019, p.27).

Finalizando, esta investigacdo representa um recorte de um trabalho de conclusao de curso
(TCC), fruto da motivacao e interesse dos pesquisadores sobre o tema proposto, item imprescindivel
no processo de ensino/aprendizado, respeitando os principios da ética e as ferramentas de um trabalho

académico, provocando profundas altera¢des no processo formativo.
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