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RESUMO

Este artigo aborda a questdo da estética relacional como componente didatico na formagdo de
professores de arte. Sua relevancia esta em trazer para uma discussdo amplamente cientifica, uma
questdo didatica que atravessa a contemporaneidade como uma forma de proporcionar conhecimento
aos processos de construgdo intelectual na praxis docente, especificamente no campo da Arte. Sua
relevancia social estd em trazer o publico para uma aproximagao ao mecanismo de expressao artistica,
pautado no aspecto estético, expressivo e imagindrio. Trata-se de uma pesquisa bibliografica,
fundamentada em autores classicos sobre o tema, discutindo como se pode aliar a estética a formagao
de professores que atuam no ensino e na aprendizagem da Arte. A formacao de um professor de arte
se sustenta aos principios descritos na base e diretrizes educacionais, mas existe algo a mais, que deva
ser explorado, que € aprender a tecer relacdes complexas com a realidade intrinseca e extrinseca e ao
mesmo tempo propor reflexdes por meio de contatos diretos e relacionais com o objeto-alvo de estudo,
pois as conjecturas em relacdao ao tema, sdo vazios, as quais nao dao conta de explicar as situacdes de
conflito que atravessa a existéncia humana e que a arte consegue capturar, mantendo a realidade
escondida sob o véu da estética, que encanta e disfarca a rudeza, a tristeza e a angustia, permitindo ao
observador criar lacos afetivos a partir de experiéncias subjetivas do proprio individuo, por razdes que
ele mesmo desconhece.

Palavras-chave: Estética Relacional, Didatica, Formacdo de professores de Arte, Ensino-
aprendizagem de Avrte.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho se debruga a partir do entendimento de que por meio de uma formacao solida
(inicial e continuada), fundamentada na experiéncia, os professores podem atingir de maneira mais
abrangente, os seus objetivos didaticos. Nesse sentido, pode-se dizer que a estética relacional ¢ um
tema relevante como componente didatico na formagao de professores de arte. Para tal, a preparagao
dos processos de aprendizagem, exige que sejam feitas adaptacdes decorrentes da andlise da praxis
pedagogica, esta que se fundamenta na acdo-reflexdo-agdo, ou seja, na experiéncia. A estética
relacional, proposta por Nicolas Bourriaud, destaca a importancia das interagdes sociais e das
experiéncias coletivas na arte contemporanea. Essa abordagem pode enriquecer a formacdo de
professores ao promover uma visdo mais dindmica e contextualizada do ensino de arte.

Seguindo esta linha de raciocinio, tem-se, como leitmotiv, a tentativa de elucidacdo do seguinte
questionamento didatico-pedagdgico: ‘De que maneira, a estética-relacional pode contribuir para a
formagao continuada de professores de artes, tendo como objetivo principal o aperfeicoamento de suas
respectivas praxis pedagogicas?’

O que se objetiva, com este trabalho, ¢ encontrar elementos que possibilitem a ligagdo direta
do pensamento l6gico as condi¢des de producdo de conhecimentos utilizando os espagos das aulas em
conjunto com os estudantes, oferecendo a estes a oportunidade de aplicar o intelecto em direcdo a
criatividade.

A formag¢do de um professor de arte permite uma relagdo de troca de experiéncia e
conhecimento das relagdes de ensino e aprendizagem, estimula caminhar por campos nao explorados
e a capacidade para enxergar aquilo que ndo estd posto a vista, pelo simples fato de que para isto ha
que aprender a tecer relacdes complexas com a realidade intrinseca e extrinseca até que o mosaico de
relagdes de troca e que, a0 mesmo tempo, desafia outros olhares perceptivos em que provoca e desperta
no pensamentos criativos para as abordagens metodoldgicas.

Quando se toma o termo estética-relacional de forma fragmentada, tem-se uma chance muito
grande de incorrer no erro de pensar que sdo duas situagdes que acontecem de modo aleatorio; no
entanto, ela expressa uma condicao didatica univoca, que conduz todo o conhecimento gerado pelo
homem, através da experiéncia sensivel a buscar uma relagdo com aquilo que ainda esteja por ser
descoberto ou apresentado por intermédio das artes e suas nuances.

Nesse sentido, a interpretagdao deste estado singular de ser diante do estético € a relacao do
homem consigo mesmo, o que Borriaud (2009) descreve como a condigdo em que a obra suscita
encontros casuais e fornece pontos de encontro, gerando, com tal relagdo, sua propria forma de
temporalidade, onde “a fungao critica e subversiva da arte contemporanea agora se cumpre na invengao
de linhas de fuga individuais ou coletivas, nessas constru¢des provisorias e ndmades com que o artista

modela e difunde situagdes perturbadoras” (Borriaud, 2009, p. 15).
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A experiéncia ¢ alguma coisa que se situa entre a curiosidade e a duvida e, ¢ exatamente por
ser este detalhe tdo profundo e, aparentemente, tdo simples; ao lado e impossivel de ser tocado que
desperta para a necessidade de se tecer relagdes com o que se compreende, na tentativa de langar luz
em direcdo ao que, ainda, ndo esta ao alcance da compreensao logica. Quando isto acontece, a razao ¢
voltar a experiéncia e buscar explicagdes a partir do objeto e suas reagdes as inducdes, porque o
trabalho empirico desenvolve conhecimento, provocando situagdes de aprendizagem através da praxis
e da observagao-participante.

Bourriaud explora uma condi¢do inovadora na avaliagdo estética, em que a arte ¢ uma
possibilidade de didlogos entre os individuos, indo além de uma explicacdo e de uma captura do
momento politico no qual esteja inserido. Isto faria com que a analise semiotica fosse interpretada para
além do campo sociologico tradicional e pudesse permitir a compreensao das relagdes harmonicas e,
paradoxalmente, conflituosas, ainda que estas se mantenham no campo da subjetividade e outras se
exponham como parte da expressao que o século XXI fez [quase que] de forma imperativa. Isto é a
mais completa aceitagdo da realidade objetiva, em que a técnica se revela nas relagdes entre as partes,
para além da expressdo objetal empirica.

A estética relacional pode transformar a formagdo de professores de arte, promovendo uma
educagdo mais conectada com a realidade social e cultural. Nesse sentido, valorizar as relagoes, as
vivéncias e as experiéncias coletivas, € possivel formar educadores mais sensiveis e preparados para

atuar em contextos diversos, estimulando a criatividade e a reflexdo critica em seus alunos.

2 SOBRE A ESTETICA RELACIONAL

Também conhecida como Estética Relacional e Arte Participativa, segundo Nicolas Bourriaud
(2009), pode ser entendida como “o conjunto de praticas artisticas que tomam como ponto de partida
teodrico e pratico o grupo de relagdes humanas e seu contexto social, em vez de um espago autonomo,
institucionalizado e privativo” (BOURRIAUD, 2009, p. 05).

Desde muito tempo que o pensamento vem sendo confinado a salas fechadas e a um grupo
circunscrito de individuos que impdem sua forma de ser e de pensar, de modo muito especial, em
relacdo a arte, em que o primeiro alvo a ser abordado ¢ a estética, ou seja, a ciéncia do belo. Isto porque
mantendo-a ativa e como centro. Os criadores necessitam ser levados a produzir algo que encante por
sua natureza estética, por sua beleza harmonica e, quando se langa a ideia de que tudo ndo passa de um
conceito e esta proposta se assume como uma verdade aceita, qualquer coisa pode ser interpretada
como expressao artistica.

Nisto, a estética relacional cuida de equilibrar os processos, a interpretagdo, a compreensao € o
sentido de ser do que ¢ arte e suas expressoes singulares e particulares. Esta condi¢do trazida a

discussao, por Borriaud (2009), permite que os temas sejam discutidos, de maneira mais ampla pela
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sociedade e se possa gerar novos conceitos sobre aquilo com que o homem se relaciona, ao longo de
sua vida, e experimenta como mecanismo de constru¢io e consolidagdo de seu conhecimento. Assim,
conceitos antes tidos como abstratos e, tal referéncia compreendida como uma perspectiva pejorativa,
que sao tratados com deferéncia e acuidade, reconhecendo seus respectivos lugares nas discussoes
cientificas e académicas, permitindo uma analise mais profunda e direta.

A construgdo do sentido da estética, faz luz as diferentes interpretacdes que vém a partir de
instancias politicas presentes nas expressOes artisticas e culturais contemporaneas, enfatizando
aspectos da critica, da experiéncia estética e da inter-relagdo entre linguagens artisticas, mas por muito
tempo, a estética instaura como sinénimo belo, e suas aplicagdes a vida como um todo, uma vez que o
homem a persegue em todas as suas acdes, de maneira mais ou menos consciente. Assim, esta
relacionada a tudo, na existéncia humana e, ndo fosse a a¢ao educativa de destruir o sentimento de
valor sobre o que se espera da vida, qualquer agdo seria impensavel caso nao se balizasse nela, uma
vez que ja fundamenta todo ser e suas criagdes.

Neste interim, a estética se relaciona com o ato de existir, com o ser para fora, em que, de modo
natural se tem a intencdo de impressionar o outro que se situa diante ¢ além de nés. Trata-se de um
desejo inconsciente que irrompe na busca pelo sublime, capaz de atravessar a razdo e ir de encontro ao
que se anseia, gerando situagdes de intensa criatividade. A tentativa da estética relacional ¢ extrair de
tudo e de qualquer coisa, o que pode haver de mais profundo e que se mostre capaz de revelar a sua
capacidade de encanto e de superagao, ou seja, que possibilite ao ser humano que va além daquilo que
julga como belo.

Surgida por volta dos anos 1990, a Estética Relacional pode ser compreendida como sendo
“aquela arte que toma como horizonte a esfera das interacdes humanas e seu contexto social - mais do
que a afirmagao de um espago simbdlico, autdbnomo e privado” (BOURRIAUD, 1998, p. 07).

O corpo, a ideia do artista, bem como o lugar, o contexto histérico e politico, a condi¢ao
emocional de um determinado grupo compde a Estética Relacional e faz com que o expectador associe-
se ao artista, ou mesmo tome o lugar, participando, colaborando e co-criando a obra. Compreendendo
arte como uma produgdo de relacdes que usa de gestuais, formas materiais e imateriais, objetos, ideias,
sons e signos.

No trabalho docente ¢ possivel aliar o processo de desenvolvimento de ensino da arte
contemporanea as expectativas de desenvolvimento psicoemocional dos estudantes, tais como,
superagao do medo e da timidez de, por exemplo, fazer uma exposicao de suas ideias. Esses estudantes
enfrentam uma série de dificuldades, depois de um afastamento da sala de aula. A arte ¢ forte aliada,
contribuindo para a recomposicao destes individuos ao retorno da vida critica, autbnoma, visto que a
partir da leitura de mundo que a arte pode oferecer, os alunos podem aprimorar a capacidade de

expressao logico-verbal e poética no ambiente escolar e na vida publica.
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O que se apresenta, aqui, ¢ a possibilidade para que a vida possa ser expressa, em toda a sua
amplitude e magnetismo, em que a existéncia precede a esséncia e, a partir da problematica sobre o ser
e o poder ser chegar a ser compreendida em sua totalidade, tem-se condi¢des de planejar as atividades
didatico-pedagogicas no campo da arte, visando a constru¢do de pensamentos que tratem das relacdes
intrinsecas do ser humano com seu mundo interior, tentando, transformar o mundo exterior em algo
belo, harmdnico, de tal maneira que esta beleza criada a partir de sua visao e de sua paixdo lhe permita
alcancar experiéncias poéticas e estéticas.

Este ¢ um sentimento que acompanha o ser humano desde sempre em sua jornada; mas que, a
partir da arte contemporanea e seus desdobramentos politicos, isto tem se ampliado a tal nivel que se
faz necessario um elemento que possa interpretar toda esta transformacdo. Bourriaud (2009, p. 08)
argumenta que, “a arte contemporanea realmente desenvolve um projeto politico quando se empenha
em investir e problematizar a esfera das relagdes”.

De fato, a arte contemporanea provoca estranhamento e curiosidade nos alunos, mais
destacadamente naqueles que se dedicam a arte como uma estética representativa do belo em sua
expressao classica, em que o artista era o unico responsavel pela performance e sua expressividade a
unica coisa a ser admirada em sua obra. Quando este mesmo individuo se v€ diante de uma situagao
em que necessita compartilhar, ndo apenas o seu conhecimento, mas a sua criatividade com outros e,
para tornar mais complexa a situagdo, agrega a potencialidade criativa de terceiros ao seu campo de
criagdo empirico.

Nao se trata de produzir arte a partir do outro; mas, inserir este no conceito de produgao,
relacionando a sua condicdo a existéncia criativa do artista, o que gera o questionamento: que tipo de
arte se espera que surja deste relacionamento surrealistico?

Esta ¢ a pergunta que a Estética Relacional ndo se propde a responder, pelo simples fato a que
a explicagdo se fundamenta na experiéncia, ndo na caracterizagdo epistemoldgica, como se pretendeu
em muitas ocasides. Tampouco, se trata de fundamentar-se em um discurso pés-modernista, a fim de
tentar explicar aquilo que depende de existéncia tangivel para que possa ser explicado; ou seja, a
interpretagdo da expressao artistica a partir da Arte Relacional rompe com o pensamento cartesiano
criado pelo senso comum de que, para existir, basta pensar, indo na contramao de tal proselitismo
intelectual e afirmando que a experiéncia ¢ quem determina a possibilidade de compreensao tedrica do
objeto de estudo.

A partir do exposto, tem-se que o processo de ensino e aprendizagem educacional de arte requer
um planejamento aberto, ajustes, aprimoramento e de adequacdo todo o tempo. Sempre ¢ oportuno
esclarecer que a ciéncia reduz os objetos sobre os quais aplica sua técnica de exploragdo e, a arte ¢ uma
expressao catartica do ego. A este estado caodtico de equilibrio [quase] incompreensivel ao primeiro

olhar, os gregos deram o nome de Estética e, no século XXI, com o rompimento de determinadas
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barreiras candnicas quanto a expressao artistica, Nicolas Borriaud (2009) propde que se denomine a
este estado de fendmenos presentes, no campo das artes, de Estética Relacional. Assim,
A possibilidade de uma arte relacional (uma arte que toma como horizonte tedrico a esfera das
interacdes humanas e seu contexto social mais do que a afirmag@o de um espago simbdlico
autéonomo e privado) atesta uma inversao radical dos objetivos estéticos, culturais e politicos
postulados pela arte moderna. Em termos sociologicos gerais, essa evolugao deriva, sobretudo,

do nascimento de uma cultura urbana mundial e da aplicacdo desse modelo citadino a
praticamente todos os fendmenos culturais (Id., p. 7).

Ao tomar a ideia do autor como uma forma de compreensao da arte, o que se tem ¢ a construgao
de uma nova forma de se produzir arte, em que a Estética Relacional cuidaria de apresentar-se, e
mesmo de ser reconhecida, como uma forma de vinculo entre os envolvidos na agao de produgao e de
desenvolvimento de técnicas artisticas para além do que se tem disponivel. O conceito posto deve ir
além da mera expressao artistica, em que se tém espagos abertos para criticas desfavoraveis ao que se
considera como tal.

O pensamento artistico ¢ de carater peculiar e, por mais que se queira dizer que arte ¢ tudo o
que ¢ produzido, de maneira criativa, pelo homem, a propria arte possui sua expressao filosofica,
sociologica, fenomenoldgica, portanto, ¢ determinada por psicologia propria em que a analise
semiodtica pode representar a interpretacao que o objeto deseja para si e sobre si; ndo, necessariamente,
sendo uma expressao autonoma do intérprete e, o que isto tem a ver com a Arte e a Estética Relacional,

¢ que ambas se imbricam no espaco da relacdo do ego individual em conflito com o ego social.

3 AESTETICA RELACIONAL APLICADA A FORMACAO DE PROFESSORES DE ARTE

Este campo de relagdes simbdlicas sempre representou uma inquietagao filosofica, porque o
professor de Arte possui toda uma gama de oportunidades, que pode explorar, ndo como alguém que
ensina, mas como alguém que vivencia com seus estudantes e assim, exerce uma relagcdo dialética,
discricionariamente simultanea, entre o ato de ensinar e o ato de aprender, dado o universo subjetivo
da Arte e suas nuances, possibilidades e técnicas. No entanto, falta um elemento que possibilite esta
vinculacdo do arte-educador com seu objeto-alvo e € assim que se propde a Estética Relacional como
eixo didatico para suporte na formagao de professores de Arte, a fim de que possam melhorar suas
respectivas técnicas profissionais docentes.

Antonio Novoa explana que “o professorado constituiu-se em profissdo gragas a intervengao e
ao enquadramento do Estado, que substituiu a Igreja como entidade de tutela do ensino. Esta mudanga
complexa no controle da agdo docente, adquiriu contornos muito especificos” (NOVOA, s.d., p. 02),
especialmente no que refere-se a sua formagao docente, em que necessita estar vinculado aos processos

de ensino e de aprendizagem, buscando formas inovadoras, tanto de ensinar quanto de aprender, o que
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representa um desafio paradoxal, porque vé-se na iminéncia de sair de seu espago como detentor do
saber para posicionar-se como um individuo que anseia pelo saber.

A formagdo continuada de professores se fundamenta na transposi¢ao didatica, ndo na
constru¢do de um conhecimento novo sobre a técnica em si e, este tem sido o grande problema da agao,
dado que aqueles que vao aplicar a didatica necessita expressar que o caminho ¢ a criacdo de uma
metodologia que simplifique a técnica artistica e explore o experienciar. No caso da arte,
especificamente, isto ¢ um desafio, uma vez que as escolas, em geral, ndo possuem laboratorios e
oficinas de desenvolvimento artistico, o que torna as aulas em repeti¢ao e/ou orientacdo teorica sobre
como criar algo que deveria ser realizado de forma critica, expressiva e/ou empiricamente. Diante
disso, o arte-educador necessita conhecer a estrutura fisica da escola, explorar area e locais ndo
costumeiramente utilizados para as aulas de Arte, como as areas externas, quadras e refeitorio.

Relacionar arte e desenvolvimento humano sem ter como produzir a experiéncia ¢ um desafio
fadado ao mais iminente fracasso, porque ela ¢ um produto direto da relacdo simbolico-simbidtica
entre o objeto de estudo e o artista, situagdo que ndo pode ser reproduzida de modo especulativo ou
imagético; necessita ser vivenciado, experimentado e, antes de ser colocado fora do escopo do
laboratorio, ser reproduzido, o que produz a capacidade para o entendimento prévio da agao mediada
pelo coletivo.

Assim, ndo se estd falando em formacgao continuada de professores de arte antes, em produgao
de experiéncias artisticas mediadas pela Estética Relacional e suas vertentes de aplicagdo conceitual,
experimental - empirica, o que a transforma em um instrumento de transposi¢ao didatica eficiente,
podendo tornar-se eficaz, com respostas plausiveis aos questionamentos realizados pela sociedade.

Com relagdo a formacdo do professor de Arte, isto assume um carater mais complexo, porque,

A arte que pensamos hoje ndo deve ser olhada pelo seu significado, mas sim pelo seu uso. As
obras relacionais pretendem ser mais do que sua mera presenga no espago; elas solicitam o
dialogo, elas requerem uma forma de negociag@do inter-humana, realizando-se no aqui ¢ agora
(Albuquerque, 2015, p. 696).

Transpondo a fala deste autor para a sala de aula, onde a préxis acontece, torna-se mais
profundo o questionamento da formagao deste professor, porque pretende dialogar com diferentes
idades que traduzem-se em diferentes performances de pensamentos expressos. No entanto, como cada
pensamento se apresenta e se comporta em cada ambiente, ao se considerar que a personalidade
humana ¢ e sempre serd uma incdgnita a qual ndo se pode prever seus atos? Quando manifesta, a que
esta fazendo relagdo? Que tipo de vinculo se destaca e que individuo esta sendo exposto durante a
performance artistica? A identidade manifesta ¢ um mistério que ndo pode ser solucionado pela

simples determinagdo sobre o que € e 0 que ndo ¢é, porque assim aparenta ser.
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Um dos pontos mais relevantes e intrigantes que a estética relacional aponta ¢ no sentido de
criar mecanismos que permitam interpretar o ser humano a partir de seu comportamento dentro da arte
e através dela. Isto pode parecer estranho, mas aquilo que se busca em uma obra de arte esta para além
da estética visual; o desejo latente € o de encontrar ali o pathos que motivou o artista a produzir aquela
sua arte, ndo importando a sua natureza.

Tomando este ponto de inflexdo como um lugar docente, como permitir que a criatividade se
expresse, rompendo os paradigmas que foram sendo criados em torno e sobre a arte, ao longo dos
tempos? Nao se trata de ser criativo; ¢ algo mais, ¢ mostrar-se capaz de compreender o processo
criativo desde a intuicdo, o pensamento imaginario até a sua expressdo no real, em que pode ser
submetida aos principios de validagdo e de refutacdo. Dai que a solugdo mais intrinseca para o
problema da criatividade ¢ buscar na Estética Relacional o suporte epistemoldgico e empirico para se
trabalhar a formagao continuada de professores de Arte, considerando que “a estética relacional se
estrutura em construir experiéncias que se traduzam em acontecimentos” (Albuquerque, 2015, p. 698).

Para que isto se transforme em realidade manifesta, a condi¢ao de criatividade e, em especial,
os objetos criados devem ser submetidos a avaliacdes em diversas areas do pensamento cientifico, a
fim de que se possa determinar o seu grau de “pragmaticidade” nos campos sobre os quais se pretenda
submeté-los. Neste processo se torna capaz de mensurar a dimensao da relagdo da capacidade criativa
com a necessidade social onde o individuo esteja inserido e a aplicabilidade das produgdes, o quanto
elas estdo em sintonia com os problemas enfrentados e os desafios postos.

Uma experiéncia apenas se transforma em conhecimento se analisada de forma experienciada
e atravessada pela situagdo; para isto, hd que dispor de instrumentos e de conhecimentos em diversos
campos, fora de sua esfera de formacao e de atuacdo; de outra forma, que ndo esta, pode tornar-se nada
mais que uma ocorréncia trivial e que termine sem qualquer significado util, ou seja, ndo acrescenta
nada ao pensamento poético, critico, social e individual. Perguntar como as coisas e os fendmenos se
relacionam € uma questdo pueril, ndo porque ndo faga sentido; mas, pelo fato de como levantar a
questdo. O correto ¢ questionar porque se relacionam, o que os incitam a criar lagos € mesmo a manté-
los, quando aparentemente ndo demonstram qualquer tipo de vinculo entre si?

Pode-se dizer que a primeira reposta a tal indagagdo ¢ a de que supostamente a construcao
estética ¢ motivada por sentimentos comuns, entre eles interpretagdo de instancias harmonicas. Essa
relacdo serve como elemento que correlaciona os pontos de inflexdo que determinam a existéncia
individual e coletiva. Isto jamais pode ser considerado e interpretado a partir do acaso, considerando
que a compreensdo das a¢des voluntarias e involuntarias, dentro de qualquer contexto, estdo
submetidas a interesses particulares e coletivos, ainda que o objetivo seja direcionado a um foco.

Transformar experiéncia em acontecimento, presume que esta situagdo nao seja apenas uma

realizagdo teodrica, mas que toda a vivéncia que se infere seja capaz de ser transmitida a outros, em

=

LUMEN ET VIRTUS, Séo José dos Pinhais, V. XV N. XLI, p.8700-8716, 2024

8707



relagdo ao ambiente pedagogico, sendo por meio de formagdo continuada, oficinas, palestras,
workshops, novas situagdes experimentais que se traduzam na forma de desenvolvimento de
habilidades técnicas, pedagogicas e didaticas. A partir dai, tem-se uma busca pelo conhecimento, que
se trata do dominio em saber aplicar o que se sabe sobre determinado assunto e a capacidade de ensinar
a outros e avaliar as situacdes em que este fendmeno acontece. Esta ¢ uma perspectiva de formacao de
professores de Arte, em que se possa pensar a acao positivista de ensinar uma disciplina curricular que
permita a vivéncia e contribua para a transformacao do ser, a partir de suas experiéncias estéticas,
compreendendo ainda que,
[...] arte visa conferir forma e peso aos mais invisiveis processos. Quando partes inteiras de
nossas vidas caem na abstracdo devido a mudangas de escala da globalizagdo, quando fungdes
basicas do nosso cotidiano sdo gradualmente transformadas em produtos de consumo
(incluidas as relagdes humanas, que se tornam um verdadeiro interesse da industria), parece

muito 16gico que artistas procurem remasterizar essas fungdes e esses processos, e devolver
concretude ao que se furta a nossa vista (Bourriaud, 2009b, p. 32).

A esta questdo problematizadora advém outra, que ¢ mais problematica, a saber, como
transformar a atividade didética em situagdo de aprendizagem empirica, criando um vinculo harménico
entre o que se pretende com a arte € o que € possivel com sua aplicagdo a realidade tanto objetiva
quanto subjetiva, porque até agora este tem sido o grande dilema da educacgdo, em que se busca separar
o mundo intrinseco do extrinseco, tratando ambos como formas dicotomizadas por causa de
entendimentos difusos acerca da existéncia humana e seus processos de expressao cognitivos. O artista
problematiza o seu tempo, as coisas nele presentes e as relagdes conceituais que vao se desdobrando
em fatos, sendo interpretados como fendmenos, as vezes, compreendidos; as vezes, nao compreendidos
e nos intervalos entre uns e outros vai se desenvolvendo a questdo epistemologica humana.

Propor uma didatica em formagao de professores que a aproximagao da experiéncia individual
contribuir para uma experiéncia coletiva, ¢ desafiador para formagdo, que se mantém a distancia da
subjetividade do objeto-alvo. E necessario trabalhar o tema, propondo que cada participante tenha a
oportunidade de transformar a sua experiéncia individual com a arte em algo coletivo através do
mesmo objeto. Esta percep¢ao ¢ uma construcdo abstrata que vai resultar em uma percepgao de igual
forma ¢ a hipotese de transformacao do pathos individual em pathos coletivo.

Neste aspecto, faca-se esclarecido que o publico da educacdo ¢ muito especifico e
caracteristico, marcado por suas vivéncias atravessadas pelos conflitos cotidianos que os colocam ja
na condi¢do de uma leitura singular e particular de mundo, fazendo com que entendam a disciplina de
Arte como algo que pode trazer leveza ou que pode nio fazer-lhes o menor sentido real. E neste espago
que se insere o protagonismo do aluno para trazer a tona o que de melhor possuem e entendam que a
arte faz tanto parte da grade curricular estudantil, quanto da existéncia fora dos muros da escola. Neste

sentido, Alvares informa que:
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Em sala de aula, as aproximacdes e a familiarizacdo com as linguagens artisticas realizadas
através do fazer, do fruir e do refletir podem gerar férteis problematizacdes. Aprendizagens
que levam a descoberta de novas e diferentes relagGes entre as coisas e que iluminam novos
espacos vivenciais, que vao sendo ocupados pelo aluno, a medida que cresce sua compreensao.
Pedagogicamente, é preciso considerar que os estimulos que nao habitam ou ndo ressoam na
subjetividade do adulto, ndo existem, passam despercebidos. As experiéncias artisticas levam-
no a transcender a concretude do cotidiano, desenvolvendo sua sensibilidade, ampliando seu
olhar e expandindo seu universo estético (Alvares, 2006, p. 71).

Antes de desenvolver qualquer tipo de pensamento e posterior agdo em direcao a este problema,
a destacar, o despertar da criatividade deve ser suscitado a partir de problematizagdes e, eis uma
questdo complexa a ser posta em evidéncia, como problematizar algo se a maioria dos profissionais
ndo se envolve em estudos profundos e dindmicos sobre as relacdes da aprendizagem com as
possibilidades de analise de questdes situacionais? Ha necessidade de metodologias e uma sequéncia
didatica bem elaboradas e discutidas, e que chegue a um entendimento sobre elas e seu impacto sobre
a aprendizagem individual e coletiva, e como isto se refletira na sociedade.

O autor fala em experiéncias artisticas; porém, o interessante ¢ abordar do ponto de vista da
experiéncia estética, porque isto presume a agdo, a interacdo e a relacdo entre o ser e o desejar ser;
como tudo aquilo envolve o individuo levando-o a compreender o mundo através de uma analise
profunda, horizontal, longitudinal e, por vezes, transversalizada. Nem tudo o que parece subjetivo pode
assim ser interpretado e as respostas alcangadas podem ser deixadas como tal, porque de tal maneira
ter-se-ia um mundo representado de acordo com a imaginag¢do de cada um, mas buscando atender
potencialidades as necessidades da maioria, conforme seja suas condigdes psicoldgicas, éticas e
estéticas.

A aprendizagem ¢ uma condi¢do de aquisicdo de conhecimentos e de transformacao dos
mesmos em bem-estar cognitivo individual e coletivo, podendo ser aplicado em varias areas sociais
qual seja o seu potencial para intervengdo e, a Arte, em especial possui uma dimensdo que atravessa
fronteiras muito sensiveis, como a liberdade para expressar em todos os campos e sentidos,
manifestacdo fenomenoldgica do pensamento expresso na Arte, por diversos formatos e
representagoes.

O estudo profundo e dindmico da relagdo das Artes com os fendmenos que seguiram as suas
representacoes e expressoes esclarece o potencial de sensibilidade analitica a que o artista ¢ acometido,
desde o seu isolamento, distante que se encontra da confusdo e da efusdo politica que domina a vida e
a existéncia humana, de forma geral. E da compreensdo sobre como estes elementos combinados
induzem ao conhecimento e a apreensdo dos fatos que se torna possivel relacionar a arte e a estética,
como fomentadoras de processos critico do conhecimento. Assim que o campo de possibilidades se
descortina para o ensino de Arte, cabendo ao professor estar preparado para atuar sobre os espagos de

didlogos que se formam “diante da emergéncia de novas formas de pensar e de se relacionar com o
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outro ¢ com o mundo, as formas relacionais apontam caminhos fecundos ndo apenas a arte
contemporanea, mas a educacdo estética” (BERTOLLETTI, 2011, p. 21).

O problema que ¢ posto ai ¢ que a estética nao pode ser disciplinada, muito menos pode ser
ensinada, desde o modelo didatico cartesiano-positivista; logo, ndo pode ser aprendida de maneira a
que se torne uma condicdo a ser acionada por comandos com resultados ou que definisse o objeto-alvo
de admiragdo e, consequentemente, julgamento.

A estética presume acao, reflexdo, andlise, interpretagdo do objeto e de todo o contexto que a
envolve até juizo de valor, que muitas vezes chega definir a exceléncia do mesmo, como se isto, por si
s0, fosse capaz de defini-lo. Uma construgdo estética, de fato, ¢ produto da sociedade, do quanto esta
se mostra capaz de ser exigente com a sua cultura e sua arte.

O desenvolvimento da apreciagdo estética ndo ¢ um resultado da educacao escolar formal,
definida através de procedimentos curriculares, porque essa absor¢ao perpassa pelo conhecimento do
que o proporciona no pensamento e na constru¢do personolégica de cada individuo. Este se torna um
ponto crucial na aplicagdo da Estética Relacional na formacao de professores, em que nao se trata de
um simples conceito ou de um esclarecimento sobre um mecanismo de atuagdo na produgao de arte,
qualquer que seja ou o que se preconize assim classificar. Torna-se um processo complexo e profundo,
em que se pensa a agao e depois, se reflete sobre aquilo que foi gerado, mensurando seu impacto direto
e indireto sobre os envolvidos. Os procedimentos didaticos de aprendizagem necessitam de
comprometimento. E presume uma constante construgao e aprimoramento da experiéncia do olhar para
encontrar uma proposta que represente o mundo interior que o artista deseja espelhar ao mundo
externo.

Neste interim, a condigdo de aprender arte na escola publica regular, orientada em sua
aprendizagem a partir de um curriculo fechado sobre si mesmo, tornou-se uma aventura, ou seja, o
leva a estar sempre com medo de expor o seu conhecimento e suas habilidades artisticas. Os alunos,
geralmente ndo sdo vistos como tendo o mesmo potencial para aprender artes, visto que a escola
publica atende estudantes com suas particularidades seja cognitivas, intelectuais e ou financeiras.
Assim, o curriculo € ajustado para atendé-los, nunca em suas especificidades e conhecimentos prévios.
Logo, o que se busca com a Estética relacional é apresentar mecanismos de relagdo onde as figuras de
relagdes humanas tornem-se mais flexiveis, possibilitando a expressdo do sensivel e a inclusdo,

considerando que:

Além do carater relacional intrinseco da obra de arte, as figuras de referéncia da esfera das
relagdes humanas agora se tornaram formas integralmente artisticas: assim, as reunides, o0s
encontros, as manifestacdes, os diferentes tipos de colaboracdo entre as pessoas, 0s jogos, as
festas, os locais de convivio, em suma, todos 0s modos de contato e de invencao de relacBes
representam hoje objetos estéticos passiveis de analise enquanto tais (Bourriaud, 2009, p. 40).
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Este tipo de andlise ¢ um risco a se correr, porque precisaria dar sentido aos momentos de
interagcdo, muitas das vezes, em que a estética de tais situagdes esta em ndo representar nada, em ser
um encontro em que a proposta € se deslindarem da existéncia que os consomem; porque, mais tarde
quando voltarem a lembrar daqueles instantes, em particular, estardo plenos de serenidade por causa
da representatividade do vazio ou esvaziamento. Logo, procurar qualquer sentimento estético ou
mesmo impor-lhes somente para que possam ser discutidos como tal ¢ for¢ar o nada a oferecer ou
motivos para que se seja feliz.

Quando se poe a questdo estética, tem-se claro que o interesse estd na apreciagao empirica do
belo, daquilo que h4 de mais profundo no sentimento compartilhado através da arte subjetiva e abstrata
e, ao se propor transformar os momentos de relacdo em instantes marcados pela estética relacional,
esta-se pondo em risco € ndo em condi¢des de transformar a capacidade didatica de aprendizagem
através de situacdes-problema e experiéncias em construcoes reais de desenvolvimento de pensamento
critico. A formagao de uma identidade cognitiva que induza a intelectualidade deve ser produto de
trabalhos realizados, especificamente, com este e para este fim, porque demanda estudos previamente
elaborados e fundamentados em autores e pesquisas que, de fato, proporcionaram alguma contribui¢ao
ao avanco do pensamento cientifico na area de interesse.

Os gregos tomaram a estética como algo objetividade, porque eles acreditavam que tudo aquilo
que ¢ belo é, diretamente, bom. Tudo que era bom estava associado ao belo; logo, a estética estaria
associada a compreensao do que ha de excelente no humano. No entanto, Bourreau busca trazer a
reunido pedagdgica para um ambiente de interpretacdo existencial transformando em uma didatica,
sendo que o primeiro passo seria o de explicar-lhes de que forma esta acdo pode representar um sentido
pragmatico em suas construgdes intelectuais e cognitivas e, em suas respectivas praxis no campo da
aprendizagem e do ensino de arte.

Ainda segundo, Bertoletti (2011):

O ensino de arte calcado na estética relacional propiciard, a partir de situacbes reais
descontinuidades onde a ordem simbolica podera ser refletida, transfigurada, culminando em
modos diferenciados de viver, relacionar-se com, enfim, habitar melhor este mundo. Inserir a
estética relacional na pratica do ensino de arte na educacgdo formal ativara, desta forma, o
encontro de experiéncias de vida aparentemente distintas ou distantes, onde o dispositivo
relacional possibilitara efetivamente a inter-relagéo de saberes (Bertoletti, 2011, p. 26).

Toda inter-relagdo epistemoldgica necessita antes ser construida, ainda que seja no mundo
particular do individuo. E a questdo do pragmatismo ¢ algo que atravessa toda e qualquer condig¢ao
relacional, considerando que ninguém toma para si aquilo que nao entenda como capaz de agregar-lhe
determinado grau de valor ou de sentimentos. Isto, talvez se mostre como algo bastante complexo de

ser compreendido a primeira vista, porque na formagao positivista e descarteana, tdo corriqueiras na
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educacdo contemporanea, tudo ¢ linear e induzido pelo seu grau de necessidade do homem em superar
a si mesmo.

Querer que uma inter-relagdo de pensamentos seja construida a partir do conhecimento que se
possui ¢ algo de extrema singeleza, porque ndo basta somente o desejo subjetivo, o que, por si s0, ja
constitui um avan¢o muito importante; mas, ha a necessidade de compreensdo de uma série de
elementos, alguns tangiveis e um terceiro grupo que somente se alcanca através da experiéncia e da
interpretagdo desta, realizada em meio a uma troca simbolica e significativa de juizos sobre a sua
representacao e o seu significado.

Quando se refere a formagdo de professores de arte, a estética ¢ um componente balizador,
porque parte do principio de que sem um elemento sobre o qual se possa delimitar todo o trabalho a
ser desenhado, ndo ha como elaborar a construcdo de uma ideia e, muito menos de uma estratégia de
aprendizagem. E a partir de um ponto que permite a construgdo de um esquema didatico que se tem
oportunidades de ir além, realizando andlises sintéticas de tal envergadura que demonstrem a
profundidade a que se pode ir para tornar o processo formativo mais potente e dinamico, fornecendo
detalhes idoneos.

Aqui se procura esclarecer que, a formacdo docente tem como objetivo, ampliar o
conhecimento técnico, relacionando o objeto-alvo de investigacdo a um nexo causal com a realidade
na qual esteja inserido, e isto ndo pode ser alcangado sem um conjunto de vivéncias e experiéncias que
estejam ja& a disposicdo do estudante e de mostrar-lhe como as situa¢@es se evidenciam no tempo e no
espaco, sofrendo interferéncias de varios elementos, tangiveis e intangiveis. A este respeito, Sousa

evidencia gque, ndo se pode confundir uma formacao cientifica, didatica, pautada na experiéncia, com

[...] formulagdes tedricas sobre como se deve ensinar, desvinculadas da pratica; [hd que
aprender a] conviver com a opinido daqueles que desvalorizam o trabalho artistico em relagdo
a outros tipos de trabalho por considerar uma atividade livre e criativa; dificuldade dos alunos
de admitirem criticas a seus trabalhos ao achar que estas lhes tiram a espontaneidade; o mito
do artista como ser inspirado, incapaz de adequar sua natureza criativa ao trabalho
sistematizado e institucional etc (SOUSA, 2018, p. 36).

O autor esclarece que a didatica do ensino da arte deve ser planejada a partir da psicologia do
objeto, valorizando o que de mais profundo tenham a oferecer para a discusséo em sala de aula, a
destacar a experiéncia estética e como ela impacta o pensamento do aluno, no momento em que se viu
diante dela e, a uma distancia tal que lhe permita analisa-la e aos seus impactos sobre a aprendizagem.

Assim, a apreensao da estética relacional como um componente que se relaciona diretamente
com a vida e com a existéncia, através de um tipo de arte que intenciona provocar uma emancipacao
do individuo por si s6, ndo poderia mostrar-se como um elemento que transforma, exatamente porque
antecipa o reconhecimento publico e ja se exalta a este, como forma de produzir valor, quando deveria

julga-lo a medida que expde a natureza e seus contrastes fenomenoldgicos.
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A medida que o ser humano vai tomando consciéncia de que tais situagdes fenomenologicas
lhe ocorrem sem que ele tenha conhecimento do que as provoca, percebe que existe uma relacdo com
0 objeto-alvo de sua andlise que se situa para além de sua compreensao comum, cabendo-lhe
aprofundar nos estudos, na analise e na interpretacao dos elementos estéticos que o compdem. Isto nao
quer dizer que conseguird atingir o nivel de conhecimento necessario para compreender a relacio
existente; apenas que esta mais proximo de entender o porqué se sente atraido por uma obra de arte,
ndo somente por sua categoria ou movimento expresso.

Nicolas Bourriaud (2009, p. 13) apresenta a performance artistica atual sob a interpretacéo de
que “hoje, a préatica artistica aparece como um campo fértil de experimentagdes sociais, como um
espago parcialmente poupado a uniformizag¢do dos comportamentos.” Se, com isto, se estd pensando
que a arte antes da contemporaneidade estética era algo que determinava a psicologia dos objetos, isto
é ndo entender o seu papel subjetivo. O relacionamento real do ser humano com a arte se da no nivel
da inconsciéncia. A este tipo de vinculo sublime, pode se dar o nome de estética relacional, aquela que
nédo pode ser explicada pela razéo pura e simples, estando sempre a deixar um questionamento.

Esta expressdao do pensamento revela que a estética se relaciona com a dimensao existencial
além de si. E neste sentido que a arte provoca transformagdes que nio podem ser compreendidas no
ambito da congruéncia psicologica. E a partir deste estado de ser que Ana Mae Barbosa explana que a

arte deve assumir-se como uma expressao real do ser e, neste principio,

[...] a arte na educag@o como expressdo pessoal e como cultura é um importante instrumento
para a identificag@o cultural e o desenvolvimento. Através das artes é possivel desenvolver a
percepgdo e a imaginagdo, apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade
critica, permitindo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a
mudar a realidade que foi analisada (Barbosa, 1998, p. 16).

O que a autora apresenta como proposta, ¢ a condi¢do de envolvimento do docente com a
realidade discente, em que se elabora um vinculo de entendimento relacional a partir da analise
conjunta de um contexto, em busca de um sentido. Automaticamente, se ocorre qualquer tipo de
inovacao a partir do ambiente e dos elementos nele contidos, tem-se ai uma mudanga em sua estrutura;
todos os personagens envolvidos passardo a ter uma visdo diferenciada do que se presencia e das
possibilidades de transformacao.

No processo de formacao de professores, o principal objetivo ¢ apresentar-lhes condi¢des para
que reflitam sobre suas proprias praxis € como elas podem conduzir os estudantes a aprendizagem
eficaz, aprendendo de modo eficiente. Trata-se de pensar aquilo que se faz na figura de quem recebe,
0 que se ensina, na figura de quem aprende. Na arte, em especial, isto ¢ muito mais complexo e
profundo, porque se deve tentar aprender a pensar em que dimensao os fatores exdgenos combinados

aos fatores endogenos se revelam capazes de interpretar os fendmenos naturais € sociais € como o
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artista ird reproduzi-los, transmitindo uma mensagem aos seus espectadores. Assim que, pode-se

compreender a formagao de professores de Arte, por meio da Estética Relacional como sendo:

A producdo do conhecimento através da percepcdo da realidade vivida, sentida e observada.
Um conhecimento que torne o ser humano mais rico intelectual, cultural, social, historico e
artisticamente, com consciéncia politica ¢ filos6fica, com disposigdo para a pratica individual
e social. Um conhecimento que torne o ser cada vez mais reflexivo, humano e, por sua vez,
que colabora na transformagdo da sociedade em que vive. Um sujeito rico de necessidades e
que se empenha em construir seu capital cultural (Miiller e Silva, 2019, pp. 38-9).

Na concepgao destas autoras, a Estética relacional tem condi¢des de propiciar um dialogo entre

a pratica social e individual, o que faz com que:

A consciéncia de que existe uma correlagdo de forgas na esfera cultural é de suma importéncia
para que o trabalho docente ndo seja um fazer pedagdgico ingénuo e descontextualizado dos
processos hegemdnicos e contra hegemdnicos que envolvem a cultura. [...] Ponderando que a
estruturacdo das bases metodoldgicas da pratica docente no que se refere & abordagem sobre
os estudos da cultura em sala de aula, em acordo com nossos pressupostos, ela deva ser sensivel
a cultura que permeia a vida dos estudantes, atentando-se para 0s pressupostos que envolvem
0 conceito de cultura como identidade (CARNEVSKIS, 2014, p. 52).

A autora chama a atencdo para esta constru¢do de um pensamento dialético entre as bases
metodoldgicas em que o docente analisa e interpreta a realidade artistica estudantil a partir da
exposicao de suas experiéncias pessoais. Essa perspectiva pode ser extremamente relevante na
educacdo e na formacdo de professores, trazendo varias consideragdes sobre sua aplicabilidade:
promover o didlogo entre educadores e alunos para enriquecer os lagos € o processo educativo; utilizar
ferramentas pedagogicas que possam ajudar o aluno a se conectar de maneira mais profunda com o
contetdo e uns com os outros; desenvolver competéncias sociais € emocionais, pois sdo essenciais
para a formacao integral dos alunos para tornarem mais empaticos e colaborativos. A formacao de
professores deve incluir a reflexdo sobre suas proprias praticas e sobre como suas relacdes com 0s

alunos impactam a aprendizagem, levando em consideragdo as adaptagdes do curriculo.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A proposta por Nicolas Bourriaud, enfoca nas interacdes e relagdes entre pessoas, ambientes e
obras de arte. A experiéncia estética surge do compartilhamento e do didlogo as relagdes entre os
individuos, preocupando-se como o espago afeta no contexto social e cultural em que a arte ¢
apresentada e influenciada, diretamente ou indiretamente sua recepgdo, pois o espectador se torna um
participante ativo na experiéncia artistica, contribuindo para a construcdo de significados e saberes.
Podendo levar um engajamento mais profundo, a partir de levantamentos questionadores relacionados
aos temas sociais e politicas, promovendo reflexdes sobre a sociedade contemporanea. Essa interagdo
artistica pode servir como um meio de critica e transformagdo social, permitindo experiéncias

coletivas, enfatizando a importancia da convivéncia e da troca entre os individuos.
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Esses aspectos mostram como a estética relacional expande a compreensdo do que ¢ a arte,
desafiando as nogoes tradicionais e promovendo um olhar mais integrado sobre a experiéncia artistica.
Através dessas interagdes, a arte pode se tornar uma ferramenta poderosa para a construgdo de novas
narrativas no ensino e aprendizagem da arte.

A arte consegue capturar, de maneira silenciosa e que expressa da mesma forma, mantendo a
realidade da vida escondida sob o véu da estética, uma beleza que encanta que disfarga a rudeza, a
tristeza e a angustia, permitindo ao observador criar lagos afetivos a partir de suas experiéncias
subjetivas. Neste sentido, fica claro que o ser humano se relaciona com a arte como se o dialogo
acontecesse em instancias que estdo completamente fora do pensamento consciente; logo, este
processo dialético se da em nivel inconsciente.

Assim, compreende-se que a relagdo da estética ndo esta com o espectador, aquele que admira,
com profundo espanto, o que o artista condensa em uma uUnica peca e, € a partir deste estado de
confusdo e auséncia de entendimento sobre o que vé e aquilo que lhe desperta para o além do que ndo
enxerga que se aproxima de compreender a dimensao estética, ndo da arte em si e por si sO, mas percebe
uma distancia que nao pode ser vencida.

Em sintese, a Estética Relacional oferece uma nova perspectiva para a educacao, enfatizando a
importancia das relagdes e da interagdo por meio das vivéncias promovidas pelo professor. Ao integrar
esses principios na formacgao de professores e nas praticas educacionais, ¢ possivel criar um ambiente

de aprendizagem mais dinamico, inclusivo e significativo.
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