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RESUMO

O presente ensaio propde uma leitura iconofotoldgica do Sudario de Turim, articulando fundamentos
filosoficos da luz, teorias da imagem e principios fisico-quimicos relacionados a formagao fotografica,
tanto analogica quanto digital. Partindo das concepgdes luminosas de Plotino e Dionisio Areopagita,
passando pelos enquadramentos fenomenologicos de Heidegger, pelas reflexdes de Flusser e pelas
leituras anacrdnicas e sobreviventes de Didi- Huberman, demonstra-se que a imagem sindonica nao se
enquadra em uma logica artistica ou pictorica — dada a auséncia de pigmentos, pinceladas ou aparato
técnico — e que sua estrutura tridimensional dificulta qualquer hipodtese consistente de producao
medieval. Assim, o Sudério pode ser compreendido como uma manifestacao limiar entre o visivel e o
invisivel, na qual a luz se converte em testemunho fisico de uma presenga, transcendendo as fronteiras
entre arte, ciéncia e fé.

Palavras-chave: Sudario de Turim. Iconofotologia. Luz. Fotografia. Imagem Tridimensional.

ABSTRACT

This essay proposes an iconophotological reading of the Shroud of Turin, bringing together
philosophical foundations of light, image theory, and the physicochemical principles involved in both
analog and digital photographic formation. From the luminous conceptions of Plotinus and Dionysius
the Areopagite to the phenomenological framework of Heidegger, the reflections of Flusser, and the
anachronic and survival-oriented perspectives of Didi- Huberman, it is demonstrated that the sindonic
image does not conform to any artistic or pictorial logic—given the absence of pigments, brushstrokes,
or technical apparatuses—and that its tridimensional structure challenges any consistent hypothesis of
medieval production. Thus, the Shroud may be understood as a liminal manifestation between the
visible and the invisible, in which light becomes the physical testimony of a presence, transcending
the boundaries between art, science, and faith.
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RESUMEN

Este ensayo propone una lectura iconofotologica del Sudario de Turin, articulando los fundamentos
filosoficos de la luz, las teorias de la imagen y los principios fisicoquimicos relacionados con la
formacion fotografica, tanto analodgica como digital. Partiendo de las concepciones luminosas de
Plotino y Dionisio el Areopagita, pasando por los marcos fenomenologicos de Heidegger, las
reflexiones de Flusser y las lecturas anacronicas y supervivientes de Didi-Huberman, se demuestra que
la imagen del Sudario de Turin no encaja en una logica artistica o pictérica —dada la ausencia de
pigmentos, pinceladas o aparatos técnicos— y que su estructura tridimensional dificulta cualquier
hipotesis consistente de produccion medieval. Asi, el Sudario puede entenderse como una
manifestacion liminal entre lo visible y lo invisible, en la que la luz se convierte en testimonio fisico
de una presencia, trascendiendo las fronteras entre el arte, la ciencia y la fe.

Palabras clave: Sdbana Santa de Turin. Iconofotologia. Luz. Fotografia. Imagen Tridimensional.
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1 INTRODUCAO

H& imagens que se oferecem ao olhar; outras, porém, o desafiam, pois vdo além:
convocam 0 espirito a contemplacdo, em um sentido que ressoa, em parte, o desejo hegeliano de
ultrapassar a mera imitacdo®. Entre todas as imagens que a histdria preservou, poucas desafiaram
— e desafiam — o olhar humano de modo téo radical quanto o Sudéario de Turim.

Assim, este ensaio defende que o Sudéario constitui uma imagem-limite: um fendmeno
luminoso e indiciario cuja formacdo ndo se encaixa nos regimes tradicionais do pictorico, do
fotografico ou do digital, funcionando como operador epistémico capaz de reconfigurar nossa
compreensao do visivel.

A possivel mortalha — uma das reliquias mais estudadas e controversas da historia —
trata-se de um lencol de linho de 4,41 por 1,13 metros que preserva a imagem frontal e dorsal
de um corpo humano, documentado historicamente desde o século X1V, mas cuja formacéo
fisica permanece enigmatica. Tal imagem, cuja génese continua objeto de investigacdo
multidisciplinar, ultrapassa a dimensdo religiosa, apresentando-se como um objeto de
profundo interesse filosoéfico, cientifico e iconofotologico.

Este ensaio busca, portanto, aprofundar a compreensdo do Sudario sob um ponto de vista
iconofotolégico. Convém explicitar que entendemos por iconofotologia o campo teérico que
articula dimensdes iconoldgicas, historicas, fenomenoldgicas e fisico-quimicas da imagem,
examinando-a como inscri¢do luminosa e vestigial que integra corpo, luz e suporte.

Trata-se de uma abordagem capaz de compreender imagens que escapam aos modelos
convencionais de representacdo, explorando duas tensdes centrais que atravessam o objeto: a
ontoldgica — entre visivel e invisivel, negativo e positivo — e a técnico-formativa — entre o
analdgico, o digital e a tridimensionalidade propria da imagem sind6nica.

A anélise serd guiada por um didlogo com pensadores que abordaram a dialética dos
opostos, a natureza da imagem e a fenomenologia da percepcdo. O recurso a esses autores nédo
possui funcdo ornamental, mas visa evidenciar como a imagem sinddnica convoca categorias que
atravessam ontologia, fenomenologia e teoria da imagem.

A natureza negativa do Sudério — e a auséncia de pigmentos que justifiquem sua formacao
manual — oferece terreno fértil para investigar a relagdo filosofica entre negativo e positivo. Essa
dialética, presente em diferentes tradi¢fes do pensamento ocidental, ilumina sua formagdo como
fendmeno que se constitui na tensdo quase ontoldgica entre presenca e auséncia, luz e sombra,

ser e nao-ser.

! “Hegel also makes a stern criticism of mimesis in his work Aesthetics: Lecture on fine art, when addressing its different
currents. For the German philosopher, the mimetic epistemological model assigns art a purely formal purpose: remaking,
with the means available to the artist, what exists in the natural world, ergo, that correspondence nature-art ‘is supposed to
afford complete satisfaction.”” (HEGEL apud BRANDAO, 2021, p. 186).
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Mais que um objeto de culto ou curiosidade cientifica, o Sudario, com sua presenca quase
espectral, parece condensar os paradoxos da imagem, atuando como verdadeira epifania
iconofotoldgica. Nele, a luz — principio da fotografia e simbolo do transcendente — age como
mediadora entre matéria e espirito. A superficie do linho, atravessada por uma presenca sem traco
pictorico, revela uma provavel impressdo luminosa, como se antecipasse o advento da prépria
fotografia, ndo apenas servindo como suporte imagético, mas manifestando uma presenca-
auséncia ali estampada.

O processo fotografico inaugurou uma nova ontologia da luz e da imagem: o mundo néo
apenas se manteve visivel por meio da luz, como também passou a ser impresso por seu
intermédio. Se isso ja fora revolucionario no século X1X, a existéncia de uma imagem anterior ao
processo que contém, em si, a inversdo tonal caracteristica do negativo fotografico suscitou
questdes n3o so técnicas, mas também ontoldgicas e teoldgicas?.

Nesse sentido, € legitimo perguntar: seria o Sudario um arquétipo da imagem
fotogréfica, uma forma fotogénica primordial? Essa analogia ndo € gratuita: desde 1898,
quando Secondo Pia realizou o primeiro registro fotografico do tecido, constatou que a
imagem negativa da mortalha era, na realidade, positiva, fato que surpreendeu o mundo
cientifico e instaurou um novo paradigma visual. O Sudério parecia conter em si a inversdo
luminosa especular que define a esséncia da imagem fotogréafica.

O encontro entre o objeto sagrado e a técnica moderna inaugurou um eixo simbolico
comum, no qual a luz atua como escritura da presenca e da auséncia, fazendo emergir, com clareza
inédita, a figura de um homem barbaramente torturado, mas cuja serenidade evoca o proprio Jesus
morto.

Tal revelagdo provocou profundo impacto na comunidade académica: transformar o
negativo técnico em um positivo sui generis configurava um acontecimento que tangenciava o
simbdlico e o espiritual num periodo que buscava afastar-se do religioso. Aquilo que, no tecido,
se mostrava indistinto — o positivo — ganhava nitidez quando mediado pela fotografia — o
negativo.

A luz no Sudario — ou sua auséncia — deixa de ser mero registro e se torna evento: algo
gue ocorreu no tempo, imprimindo no tecido o testemunho de um corpo. A matéria luminosa,
determinante no ato fotografico, transforma-se aqui em revelacdo, quase simbolo teoldgico.
Como toda revelacdo implica ocultagdo (DERRIDA, 1990), aquilo que hoje se mostra no
linho esteve, em algum momento, encoberto; a fotografia, por sua vez, apenas explicitou o que

a imagem ja continha em poténcia.

2 Isso quer dizer que a luz, por meio da fotografia, opera aquilo que a teologia sempre compreendeu simbolicamente: a
passagem do invisivel ao visivel.
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Assim, o Sudario ndo apenas foi revelado pela fotografia, como também se comporta como
uma avant la lettre, ja que o linho mostrou conter, in situ, 0 germe da imagem fotogréfica
analogica e, como veremos, até digital.

Destarte, manifesta-se no Sudario ndo apenas o que alguns poderiam chamar de mistério
religioso, mas o proprio mistério da luz que, desde os gregos, € simbolo da verdade e da
manifestacdo. Heidegger observava que a esséncia da verdade é o desvelamento, a aletheia, o
trazer a presenca. O Sudario, portanto, aparece como evento de desvelamento em que o invisivel
se torna visivel pela luz.

A iconofotologia emerge, assim, como campo capaz de integrar dimensdes iconoldgica,
iconografica, histérica, fenomenoldgica, fisica, quimica e teoldgica da imagem — especialmente
aquelas que desafiam categorias convencionais de percepcdo e interpretacdo. A imagem do
Sudario, com sua natureza enigmatica e caracteristicas que prenunciam a fotografia, € objeto
privilegiado dessa leitura, atuando como ponte entre visivel e invisivel, matéria e transcendéncia,
como também palavra, icone e luz.

Esse campo de estudo fornece instrumentos adequados para compreender o Sudario nao
como simples reliquia, nem como obra forjada, mas como paradigma simbélico da imagem sacra
e religiosa. Para isso, é necessario ir além das leituras rasas que se limitam a superficie do linho
sem considerar sua profundidade histérica, imagética e fenomenoldgica.

Determinados objetos cientificos, contudo, ndo se deixam encerrar em vias Unicas.
Alguns se comportam como circulos abertos, cujos pontos se expandem ao infinito, exigindo
maltiplos caminhos interpretativos. E o caso do Sudéario de Turim, que, desde que Secondo
Pia o fotografou em 1898, revelou-se objeto singular, incapaz de ser reduzido a explicacdes
rapidas ou univocas.

Partindo desses pressupostos, este estudo examina: 1) a formacao historica e material do
Sudario; 2) seus enquadramentos filoséficos e iconofotologicos; e 3) sua relagdo comparativa
com os regimes fotograficos analdgico e digital. Esse percurso permitira demonstrar que o
Sudério ndo é apenas um objeto de pesquisa, mas um operador epistémico que redefine o estatuto

das imagens técnicas.

2 ADVENTO NA EUROPA OCIDENTAL

Para compreender os debates cientificos e filosoficos que envolvem o Sudario, €
indispensavel recuperar seu percurso histérico documentado na Europa Ocidental. Convém,
portanto, retomar brevemente o trajeto da reliquia, cuja singularidade material condicionou o
modo como sua imagem foi percebida ao longo dos séculos. Assim, € necessario conhecer a

historia dessa mortalha — ao menos a que possui documentacdo —, desde seu aparecimento na
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Europa Ocidental por volta de 1350, na pequena cidade de Lirey, na Frangca, momento em que
se instaurou seu carater controverso e suas primeiras reacfes antagonicas. A auséncia de registros
anteriores e o impacto visual da imagem contribuiram para o surgimento simultaneo de suspeitas
e devocoes.

De posse de Geoffrey de Charny — que jamais revelou sua origem nem como o tecido
chegara a suas maos —, a reliquia permaneceu resguardada até sua morte. Antes, porém,
Geoffrey empenhou-se em construir um local que servisse ndo apenas como protecao ao tecido
e possivel centro de peregrinacdo, mas também como mausoléu para si e para sua familia.

Em 1349, solicita ao Papa Clemente VI autorizagdo para erguer uma igreja em suas
terras, com seis conegos. Obteve a permissdo e chegou a construir um templo de madeira,
provisoério; contudo, seu intento foi interrompido quando caiu prisioneiro dos ingleses. Crendo
permanecer encarcerado indefinidamente, prometeu dedicar uma igreja a Virgem Maria caso
recuperasse a liberdade (WILSON, 1979). De fato, foi libertado pelo rei Jodo, o Bom, em
julho de 1351. Ja em 1354, renova a peticdo ao agora Papa Inocéncio VI, que lhe concede,
novamente, autorizagio para instituir a colegiada®.

Dois anos depois, o bispo Henri de Poitiers consagra a nova igreja, em meio a discursos
elogiosos; sem, contudo, mencionar o Sudério do qual aparentemente nao tinha conhecimento.
Poucos meses apés a inauguracao, em 19 de setembro de 1356, Geoffrey morre em batalha. Ainda
assim, nenhuma referéncia a mortalha é feita nas cerimonias por sua alma, selando ainda mais o
mistério de sua origem.

A auténtica mortalha de Jesus, como passou a ser chamada para atrair fiéis, foi
exibida pela primeira vez a veneracgio publica por volta de 1357. E possivel que essa decisdo
tenha partido da vilva, Jeanne de Vergy, que deve ter tomado ciéncia da existéncia do tecido
apo6s a morte do marido, ou mesmo por intermédio dele. Esse fato encontra respaldo no achado,
em 1855, de uma medalha no rio Sena, provavelmente adquirida por peregrinos que visitaram as
exibigoes (fig. 1).

A medalha representa o Sudério desdobrado horizontalmente, com as duas figuras —
frontal e dorsal — do homem ali impresso, ladeadas pelos brasdes dos Charny (a esquerda, com
trés pequenos escudos) e dos Vergy (a direita, com trés rosas de cinco pétalas). Abaixo, vé-se um
tamulo vazio, de cujo interior emerge uma cruz cingida, possivelmente, pela coroa de
espinhos, ladeada por dois flagra; acima, dois sacerdotes paramentados sustentam a mortalha.

Tal representacdo corrobora parcialmente o conhecido Memorandum D Arcis, segundo 0

qual as exibi¢des eram realizadas com a maior solenidade: “‘com dois sacerdotes vestidos de alvas,

% No cristianismo, uma igreja colegiada é um templo onde o culto diario € conduzido por um colégio de conegos, clérigos
seculares organizados como uma comunidade auténoma. Embora semelhante a uma catedral em governanga e observancia
religiosa, ndo serve como sede episcopal nem possui responsabilidades diocesanas.
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com estolas e manipulos, demonstrando a maior reveréncia possivel, cercados de tochas acesas,

sobre um estrado construido especialmente para esse fim.” (WILSON, 1979, p. 319)

Figura 1- Souvenir de possivel exposi¢do do Sudario encontrado no Rio Sena, em 1855

Fonte: Autor.

Desde suas primeiras apari¢cBes em Lirey, o Sudario suscitou reacdes divergentes. A
forca imagética da figura — simultaneamente reconhecivel e enigmatica — atraia grande
devocéo popular, ao passo que despertava suspeitas de autoridades eclesiasticas empenhadas
em preservar ortodoxia e controle sobre objetos de culto. Nesse contexto, Henri de Poitiers, ap6s
consultar tedlogos, concluiu que a reliquia ndo poderia ser auténtica e proibiu sua exibicao.
Essa primeira intervencdo, no entanto, ndo produziu efeitos duradouros, mas ja revelava a
tensdo que acompanharia o Sudario por séculos.

A controvérsia atingiu seu apice algumas décadas depois; quando, em 1389, o bispo Pierre
d’Arcis retomou a acusacdo de fraude, alegando que a imagem teria sido produzida por um
artista, cuja suposta confissdo teria sido registrada por seu antecessor. D’Arcis enviou ao
antipapa Clemente VIl um documento minucioso, pedindo a supressdo imediata das
exibicbes. Em sua carta, ndo se limita a questionar a autenticidade, mas denuncia o uso da
reliquia pelos cénegos de Lirey para fins econémicos.

A resposta papal, porém, tomou outro rumo. Em 1390, Clemente VII expediu uma bula
que ndo acolheu integralmente a denuncia: autorizou as exibicdes, desde que acompanhadas da

adverténcia de que o tecido deveria ser apresentado ndo como o verdadeiro Sudario de Cristo,

=

LUMEN ET VIRTUS, Sédo José dos Pinhais, v. XVII, n. LVI, p.1-63, 2026



mas como uma imagem que o representava. Essa solugdo conciliatéria evitava tanto a proibicao
total do culto, quanto o acirramento da disputa entre bispos e conegos.

Esse episodio constitui a primeira intervencdo institucional de grande alcance na histéria
do Sudario, evidenciando que a polarizacédo entre devocao popular e desconfianca oficial ndo
é recente, mas acompanha a peca desde sua documentagdo mais antiga. Também mostra que,
mesmo sob suspeita, a imagem possuia forca suficiente para que a Santa Sé optasse por uma
solucdo de compromisso, reconhecendo — ainda que implicitamente — o poder espiritual e
visual do objeto.

Em maio de 1398, Geoffrey Il morre em batalha na Hungria, e o Sudario permanece com
os cbnegos de Lirey. Contudo, com o acirramento da Guerra dos Cem Anos, a reliquia passa a
circular entre maos nobres e eclesiasticas, sendo transferida para locais mais seguros. Marguerite
de Charny, filha do patrono e entdo casada com Humbert de Villersexel, recebe as joias e
reliquias da colegiada, entre elas “‘um tecido no qual havia a imagem ou representagdo do Sudario
de Nosso Senhor Jesus Cristo [...] guardado em uma caixa adornada com o selo dos de
Charny” (WILSON, 1979, p. 257).

Humbert assina o recibo em 6 de julho de 1418, comprometendo-se a devolver todos os
objetos apéds o fim dos distarbios e, de modo especial, o Sudéario. A reliquia foi levada para Saint-
Hippolyte-sur-le-Doubs, residéncia dos condes de la Roche, perto de Besangon.

Se a intencéo inicial de Marguerite era devolver aqueles objetos desconhecidos, que Ihe
pertenciam por heranca, mudou de opinido, sobretudo em relacdo ao Sudario. A reliquia passou
a ser exibida em festas religiosas na regido, momento em que surgiram diversas copias — entre
elas o célebre Sudario de Besancgon.

Com a morte do marido, em 1438, Marguerite torna-se depositaria das reliquias e, em 1443,
o dedo de Lirey entra na justica para reavé-las. Ela devolve as demais pecas, mas recusa entregar
o Sudario, afirmando que era um bem de familia, parte dos despojos de guerra de seu avd, e que
a colegiada apenas o custodiara (WILSON, 1979).

Ja sexagendria e sem herdeiros, Marguerite procura uma Casa suficientemente
poderosa para proteger o Sudario. Exibe a reliquia em Chimay e depois no Castelo de
Germolles, mas sem éxito. Por fim, em 22 de marco de 1453, entrega o Sudéario ao duque Luis
de Saboia, que a recompensa com o Castelo de Rarambon e as rendas de Miribel.

Com a transferéncia para a Casa de Saboia, inicia-se uma fase decisiva, marcada por
estabilidade e exposi¢Ges mais regulares, que culminariam séculos depois na revelacao fotogréfica
de Secondo Pia. Em 1502, Amadeu, filho do duque, conduz o Sudario em procissao a igreja ducal

de Chambéry, onde fica sob os cuidados das clarissas. Em 1532, um incéndio atinge a Sainte-
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Chapelle: o relicario de prata derrete, parcialmente, e gotas incandescentes danificam o tecido,
deixando marcas e remendos ainda visiveis.

Em 14 de setembro de 1578, a reliquia é transferida definitivamente para Turim,
acompanhando a mudanca da capital dos Saboia. A partir do século XVII, sua exposicao torna-
se menos frequente — dezesseis vezes no século XVII, nove no XVIII e cinco no XIX. Muitas
dessas exibicdes estavam ligadas a celebragbes da familia ducal, como as bodas que
motivariam a exposicdo de 1898, quando Secondo Pia fotografou o Sudario, retirando-o do
ostracismo em que se encontrava desde o lluminismo.

A revelacdo fotografica ndo apenas deslocou a reliquia do dmbito do sacro, como
também a inseriu no campo cientifico, dada sua intrigante particularidade: a chapa de vidro do
negativo comportava-se como positivo, revelando detalhes invisiveis a olho nu (BRANDAO,
2020).

Essa primeira fase histérica é fundamental ndo apenas do ponto de vista documental,
mas porque ja evidencia o papel da imagem como objeto de disputa, tragco que acompanhara todo o

percurso do Sudario até as analises técnico- fotograficas modernas.

3 A LUZ E O SUDARIO SOB UM PONTO DE VISTA FILOSOFICO

Desde a Antiguidade, a luz tem sido compreendida nao apenas como fendmeno fisico, mas
como principio ontologico e teofanico. Para os gregos, por exemplo, gdc (phés — luz) ndo apenas
iluminava o mundo, os objetos e as pessoas, como também, e de modo especial, 0 pensamento

delas.

4 LUZ, TRANSFORMACAO E TENSAO DOS OPOSTOS

Assim, para Heréaclito de Efeso (c. 535-475 a.C.), a realidade é caracterizada pela unidade
dos opostos e pelo fluxo incessante — zdvza pei (panta rei) —, além disso, o fogo, principio do
cosmos (arché), simboliza a constante transformacdo e a coexisténcia dos opostos em um
movimento perpétuo: tudo nasce e tudo perece. Dessa maneira, o conflito e a tensdo entre
contrérios ndo sdo meramente destrutivos, mas constitutivos da harmonia do mundo, como
podemos ver nos seguintes fragmentos: “Caminho: em cima, embaixo, um e o mesmo” (COSTA,
2002, p. 204); ou “Deus: dia-noite, inverno-verdo, guerra-paz, saciedade-fome” (COSTA, 2002,
p. 200).

Podemos fazer, assim, uma analogia entre o evento que gerou a imagem no Sudario e
o fogo heraclitiano, ja que em ambos se trata de um evento de passagem e de metamorfose,

um instante em que a matéria é transformada pela energia, e a morte é atravessada pela luz. A
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imagem sind6nica pode ser interpretada como manifestacdo de uma tensdo dialética
fundamental: a imagem em si € um negativo, auséncia de luz, que revela uma presenca.

No entanto, a luz que pode ter sido irradiada do corpo e atingido o tecido, gerando a
imagem, €, simultaneamente, 0 agente que criou aquele espectro, bem como a forca que o tornou
visivel em sua inversao tonal. Sua formacdao é atribuida, por alguns cientistas, a um evento de
energia radiante (JACKSON, 1991; FANTI; MORONI, 2002; FANTI, 2010), sugerindo um
processo dindmico e transformador, analogo ao fogo heraclitiano que tudo consome e tudo
cria. A imagem do Sudario, portanto, ndo é estatica, mas um registro de um possivel evento

energético que uniu e separou positivo e negativo em um instante de intensa transformacao.

5 LUZ COMO EMANACAO E PARTICIPACAO

Plotino (c. 204-270 d.C.), principal expoente do Neoplatonismo, postula 0 Uno* como
principio supremo e inefavel, que transcende toda a existéncia e toda predicagdo. O Uno ¢ “além
do ser” e, portanto, caracterizado por uma nhegatividade transcendente; ndo é nada do que existe,
mas a fonte de tudo, e a realidade que dele emana em sucessivas hipostases — inteligéncia, alma
do mundo — é, cada vez mais, diferenciada e menos perfeita, mas ainda participa de sua
plenitude (PLOTINO, 1998). A matéria, no extremo da emanacao, € a maxima privacao do Uno,
ndo uma negacdo absoluta, mas um reflexo distante de sua luz.

Dessa maneira, Plotino afirmava que o ato de ver ultrapassava a mera percepgao sensivel:
ver também é participar da luz e daquilo que se vé. Nas Enéadas, o filoésofo afirmava que “o olho
nunca veria o sol ndo tendo vindo a ser da forma do sol” (PLOTINO 1, 6, 9); estabelecia, assim, o
principio de que o conhecimento € um processo de assimilacdo entre sujeito e objeto. Essa
analogia é retomada quando descreve a visdo intelectual como uma iluminagéo reciproca, na qual
intelecto e inteligivel se tornam “uma s6 luz” (PLOTINO I, V, 3, 8).

Tal ideia exprime o nucleo da epistemologia plotiniana, segundo a qual o conhecimento é
forma de unificacdo com o principio luminoso do ser. Nessa perspectiva, a visdo ndo é passiva,
mera recepcdo, mas participacao ativa, comunhédo luminosa que dissolve a distancia entre quem
Vé e 0 que é visto.

Essa concepgdo é acolhida, de certo modo, na teologia cristd, para a qual Jesus € lux
mundi (“a luz do mundo”, Jo 8,12); a propria criacdo, no Génesis, inicia-se com o fiat lux
(“faga-se a luz”, Gn 1,3), gesto inaugural que funda ndo apenas o COSMOS e a vida como a

conhecemos, mas a propria possibilidade da visibilidade. A imagem do Sudario, nesse sentido,

4 0 Uno, na filosofia de Plotino, ¢ o principio supremo, Ginico, imdvel, eterno e transcendente, que estd na origem de toda
a realidade. E a fonte de tudo o que existe, embora niio possa ser descrito por ser anterior a todas as categorias e a propria
mente humana nao ser capaz de apreendé-lo completamente. Em vez de ser algo com qualidades, ¢ a origem de todas as
qualidades, para a qual todas as coisas retornam.
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pode ser vista como emanacéao ou reflexo de uma realidade transcendente, visto que sua
natureza oyeiponointoc (acheiropoietos — ndo feita por mdos humanas) a conecta a uma
origem que transcende a causalidade material e artistica. Além disso, sendo um negativo, €
forma de privacdo que, paradoxalmente, revela presenca. E como se a auséncia de intervencéo
humana permitisse que a luz do Uno se imprimisse, diretamente, sem as distor¢6es da matéria ou

da técnica.

6 NEGATIVIDADE E NEGATIVO FOTOGRAFICO

Para Hegel (1770-1831), a realidade € o proprio Espirito em processo de
autoconhecimento, que se desenvolve por meio de um movimento dialético interno. Embora o
conhecido esquema afirmacao (tese), negacao (antitese) e negacao da negacao (sintese) ndo tenha
sido formulado literalmente por ele, podemos emprega-lo aqui como imagem aproximativa do
processo. Em Hegel, o que efetivamente opera € a negatividade imanente, pela qual cada
determinacdo contém o impulso de sua prépria superacdo. A negacao ndo € mera auséncia, mas
forca ativa que desloca e transforma as formas do Espirito. A chamada “negacdo da negagdo”
designa 0 momento em que uma limitacéo é superada e preservada em determinacao mais elevada,
configurando o motor do progresso da verdade. Assim, 0 negativo torna-se elemento estrutural
pelo qual a realidade se realiza (HEGEL, 1986).

O Sudério, como imagem em negativo, também pode ser lido através da lente hegeliana:
ndo se apresenta apenas como auséncia do positivo, mas como forma ativa de revelacdo. Ao se
negar o fato de a Sindone ser uma pintura ou gravura, abre-se a possibilidade de perscrutar, na
imagem, sua natureza peculiar, constituida por um processo de inversdo tonal; afinal, ela propria
é a negacdo (antitese) da representacdo artistica tradicional. A ciéncia, por sua vez, ao investigar
0 Sudario, busca negar tal negacdo (sintese) entre a imagem fisica e o provavel evento que a

gerou, tentando compreender o fato por tras dessa aparente negacdo da técnica humana.

7 INDICE, RASTRO E CONTIGUIDADE

Com Charles Sanders Peirce (1839-1914), a reflexdo sobre a natureza da imagem
encontra um dos fundamentos mais sélidos da filosofia moderna da significacdo. Ao propor
sua teoria triadica do signo — icone, indice e simbolo —, Peirce estabelece uma ontologia dos
modos de representacdo que ultrapassa a mera dimensdo linguistica, permitindo compreender a
imagem ndo apenas como imita¢do, mas como acontecimento semioético do real. Segundo ele,
um signo, ou representamen, é algo que estd em lugar de algo sob algum aspecto ou capacidade
(PEIRCE, 2005). Essa definicdo ja indica que todo signo é relacional e processual: ele se

constitui no movimento entre objeto, signo e interpretante.
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No dmbito da imagem, a distin¢cdo entre icone, indice e simbolo é particularmente
relevante. O icone mantém com o objeto uma relacdo de semelhanca formal; o simbolo
depende de convencgdes e codigos culturais; ja o indice funda-se em relacdo de contiguidade
fisica ou causal, sendo marca deixada pela presenca efetiva do objeto e por té-lo afetado
(PEIRCE, 2005).

O indice €, antes de tudo, vestigio de presenca, inscricdo do real que se d&a ndo por
representacdo, mas por impacto, contato ou impressao. Trata-se, portanto, do signo que mais se
aproxima daquilo que podemos chamar de acontecimento ontoldgico da imagem, pois sua génese
esta enraizada no proprio ser do objeto que o produziu. Como observa Dubois, retomando Peirce,
“a fotografia ¢ o tipo mais puro do signo indicial” (DUBOIS, 1993, p. 48), j4 que resulta da acao
direta da luz sobre uma superficie sensivel, sem intermediacdo da mao humana.

Nessa perspectiva, o Sudario de Turim pode ser compreendido como apice dessa logica
indicial; pois, diferentemente das imagens icGnicas que representam o objeto por semelhanca,
como a pintura e as gravuras, a imagem do Sudéario ndo é fruto da uiunoic (mimesis — imitacéo),
mas de uma possivel relacdo fisica e existencial entre um corpo e o tecido. Como ndo ha pigmentos
ou pinceladas em sua superficie, e inexiste uma intencdo estética, temos um rastro de presenca
deixado por um corpo que esteve ali. Trata-se, portanto, de uma imagem que, na terminologia
peirceana, se define pela forca causal da presenca, ndo pela convencgdo ou pela semelhanca. Ao
marcar a passagem do real, o indice torna visivel aquilo que j& ndo esta. Nesse sentido, o Sudario
encarna 0 que Peirce chamaria de sinsigno (signo existencial), pois sua condi¢do depende da
efetiva presenca do corpo que o gerou. A imagem torna-se manifestacdo limiar entre ser e nédo-
ser, presenca e retirada. Barthes, refletindo o caréater indicial da fotografia, diria “daquilo que
foi” (BARTHES, 1984, p. 127).

Essa afirmacdo encontra, no Sudario, sua expressdo mais radical: a imagem nao apenas
remete ao passado, mas encarna o vestigio do acontecimento. A mortalha, portanto, pode ser
interpretada como paradigma da imagem indicial, pois ndo apenas aponta para o real, mas se
constitui como epifania do contato, conjuncéo de luz, corpo e matéria que produz traco irredutivel,

em que a auséncia se converte em presenca pela propria forca do signo.

8 DESVELAMENTO, CLAREIRA E ACONTECIMENTO

Martin Heidegger (1889-1976) aborda a questdo do ser por meio do conceito de dA;fecia
(aletheia — desvelamento, desocultamento), indicando que todo desvelar é sempre parcial, pois
traz consigo um momento de velamento. O ser se manifesta enquanto se retrai, num jogo continuo
entre presenca e auséncia; por isso, a verdade ndo € mera propriedade de proposi¢des, mas o

proprio evento em que o ser se deixa aparecer. (HEIDEGGER, 2005)
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Retomando a tradicdo fenomenoldgica, Heidegger redefine a noc¢ao de Ser a partir da ideia
de Lichtung, termo que significa “clareira”. Para o filésofo, o Ser ndo € substancia nem ente, mas
0 acontecer do aparecer — 0 espaco aberto em que 0s entes podem manifestar-se. O Ser, portanto,
“se da como Lichtung, isto €, como espaco aberto onde as coisas podem aparecer”
(HEIDEGGER, 1977).

A clareira, portanto, ndo é simples metafora visual, mas condi¢do ontoldgica de
manifestacdo: nela o ente se mostra em sua propria abertura. Assim, o fendmeno é “das Sich-an-
ihm-selbst-zeigende” (HEIDEGGER, 1967, p. 28), aquilo que se mostra a partir de si mesmo.
O aparecer ndo é producdo subjetiva, mas um deixar-ser do ente em sua luminosidade. A luz,
nesse contexto, deixa de ser metéafora da razdo e passa a designar o modo de ser do proprio ser: 0
acontecimento pelo qual o oculto se torna manifesto.

Sob essa perspectiva, o Sudario de Turim pode ser compreendido como Lichtung: o
tecido, em sua materialidade silenciosa, converte-se em lugar de desvelamento onde o
invisivel se mostra. Como a imagem néo resulta de intervencdo humana identificavel, ndo é
mera representacdo, mas manifestacdo; a auséncia do corpo torna-se presenca visivel, e aquilo
gue a morte encobriu aparece como revelacdo luminosa.

Entre as hipdteses de formacdo da imagem, a possibilidade de radiacdo luminosa torna a
metéfora da clareira ainda mais incisiva: teria sido a propria luz o agente dessa apari¢do. Mais
do que fenébmeno fisico, entrevé-se ai uma epifania ontologica — a luz que revela o ser de Cristo
no instante mesmo em que O corpo ja ndo estd. O Sudario constitui, assim, um lugar
fenomenoldgico da revelacdo: o acontecimento em que o ser se manifesta na forma paradoxal da
presenca-auséncia, uma Lichtung situada entre o visivel e o invisivel, entre 0 mundo e o mistério.

Essa afirmacdo encontra, no Sudéario, sua expressdo mais radical: a imagem nao apenas
remete ao passado, mas encarna o vestigio do acontecimento. A mortalha, portanto, pode ser
interpretada como paradigma da imagem indicial, pois ndo apenas aponta para o real, mas se
constitui como epifania do contato, conjuncéo de luz, corpo e matéria que produz traco irredutivel,

em que a auséncia se converte em presenca pela prépria forca do signo.

9 DESVELAMENTO, CLAREIRA E ACONTECIMENTO

Martin Heidegger (1889-1976) aborda a questdo do ser por meio do conceito de dA;fcia
(aletheia — desvelamento, desocultamento), indicando que todo desvelar é sempre parcial, pois
traz consigo um momento de velamento. O ser se manifesta enquanto se retrai, num jogo continuo
entre presenca e auséncia; por isso, a verdade ndo é mera propriedade de proposi¢bes, mas o

proprio evento em que o ser se deixa aparecer. (HEIDEGGER, 2005)
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Retomando a tradicdo fenomenoldgica, Heidegger redefine a noc¢ao de Ser a partir da ideia
de Lichtung, termo que significa “clareira”. Para o filésofo, o Ser ndo € substancia nem ente, mas
0 acontecer do aparecer — 0 espaco aberto em que 0s entes podem manifestar-se. O Ser, portanto,
“se da como Lichtung, isto €, como espaco aberto onde as coisas podem aparecer”
(HEIDEGGER, 1977).

A clareira, portanto, ndo é simples metafora visual, mas condi¢do ontoldgica de
manifestacdo: nela o ente se mostra em sua propria abertura. Assim, o fendbmeno é “das Sich-an-
ihm-selbst-zeigende” (HEIDEGGER, 1967, p. 28), aquilo que se mostra a partir de si mesmo.
O aparecer ndo é producdo subjetiva, mas um deixar-ser do ente em sua luminosidade. A luz,
nesse contexto, deixa de ser metéfora da razdo e passa a designar o modo de ser do proprio ser: o
acontecimento pelo qual o oculto se torna manifesto.

Sob essa perspectiva, o Sudario de Turim pode ser compreendido como Lichtung: o
tecido, em sua materialidade silenciosa, converte-se em lugar de desvelamento onde o
invisivel se mostra. Como a imagem néo resulta de intervencdo humana identificavel, ndo é
mera representacdo, mas manifestacdo; a auséncia do corpo torna-se presenca visivel, e aquilo
gue a morte encobriu aparece como revelacdo luminosa.

Entre as hipdteses de formacdo da imagem, a possibilidade de radiacdo luminosa torna a
metéfora da clareira ainda mais incisiva: teria sido a propria luz o agente dessa apari¢do. Mais
do que fenébmeno fisico, entrevé-se ai uma epifania ontologica — a luz que revela o ser de Cristo
no instante mesmo em que O corpo ja ndo estd. O Sudario constitui, assim, um lugar
fenomenoldgico da revelacdo: o acontecimento em que o ser se manifesta na forma paradoxal da
presenca-auséncia, uma Lichtung situada entre o visivel e o invisivel, entre 0 mundo e o mistério.

Nenhuma reproducdo dissolve seu “aqui e agora”. Pelo contrério: a multiplicacdo de
imagens acentua o afastamento do original, reforcando sua aura. A fotografia de Secondo Pia,
em 1898, ndo eliminou a singularidade da mortalha; ao contrario, deslocou-a, intensificou-a,
revelou-a de modo inédito. O Sudario confirma, ao mesmo tempo em que desafia, o diagndstico
de Benjamin: confirma- o porque preserva um “aqui e agora” inassimilavel; desafia-0 porque
suas reproducdes ndo destroem a aura, mas a tornam ainda mais desejada e, paradoxalmente,
mais distante.

Nesse sentido, o Sudario pode ser compreendido como uma fulguracéo auratica: uma
luz sobrevivente que transita entre a vida e a morte, entre corpo e espirito. Ndo € mera
representacdo; é epifania luminosa, imagem que relampeja como testemunho, cuja

inteligibilidade se renova a cada olhar.
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10 CARNE DO MUNDO E INTERCORPOREIDADE

Maurice Merleau-Ponty (1908-1961), em sua fenomenologia da percepc¢do, enfatiza a
ambiguidade e a intercorporeidade como estruturas fundamentais da experiéncia. O corpo nédo é
um objeto entre outros, mas o meio sensivel pelo qual o0 mundo se manifesta. A percepcédo é
entrelacamento: o vidente e o visivel se atravessam, configurando o que denomina chair du monde
(carne do mundo) (MERLEAU-PONTY, 2005). Nesse horizonte, positivo e negativo, presenca e
auséncia, figura e fundo, ndo sao opostos, mas dimensdes co-originarias do aparecer.

O Sudario se insere nessa logica como expressdo singular dessa carne do mundo: um
tecido em que um acontecimento corporal deixou inscrita sua propria modalidade de
aparecer. Por ser uma imagem negativa — e, a0 mesmo tempo, dotada de sugestéao tridimensional
— exige uma percepcdo que ultrapassa os modos habituais de representacao. Contornos imprecisos,
sombras rarefeitas e inversdo tonal convocam o observador a participar da constituicdo do sentido.
Assim, o Sudario ndo se oferece como imagem passiva, mas como dispositivo de
intercorporeidade: o olhar encontra ali um vestigio que o interpela, exigindo engajamento
sensivel. A ciéncia, ao investigar a formacdo dessa inscricdo luminica, procura compreender
como um corpo pbde deixar no tecido um rastro tdo singular. A fenomenologia, por sua vez,
mostra que esse rastro ndo é apenas fisico: € manifestacdo do entrelacamento ontoldgico entre

corpo, tecido e olhar.

11 PUNCTUM, TESTEMUNHO E TEMPO

Roland Barthes (1915-1980), em A camara clara, afirma que a fotografia € antes de tudo
um testemunho: “isso foi” (¢a a été) (BARTHES, 1984). A imagem técnica, segundo ele, é o
registro de uma presenca que ja ndo esta; é indice do real, traco fisico de algo que se apresentou
diante da objetiva. A luz que toca o corpo toca também o filme: ha uma contiguidade ontolégica
entre objeto e imagem.

Barthes, dessa maneira, ao definir a fotografia como “mensagem sem codigo”
(BARTHES, 1977, p. 43), procura justamente diferencid-la das outras formas de imagem,
como a pintura ou a gravura, que dependem de convencdes e estilos. Para ele, a fotografia €
uma mensagem puramente denotativa, porque mantém uma ligagdo fisica direta com o real;
além disso, observa que o negativo preserva a verdade do contato: “O que a fotografia reproduz
ao infinito sé aconteceu uma vez: ela repete, mecanicamente, 0 que nunca mais podera repetir-
se existencialmente.” (BARTHES, 1984, p. 13) O que o olho vé na copia positiva € apenas a
traducdo do toque primeiro, invisivel, que se deu no instante da exposicao.

E precisamente nesse ponto que o Sudario de Turim se aproxima radicalmente da

esséncia barthesiana da fotografia. Tal como a pelicula sensibilizada pela luz, o tecido teria sido
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marcado por uma emissdo luminosa ou energética proveniente do corpo ali envolto. A imagem ndo é
representacdo, mas vestigio: registro fenomenal de uma presenca que se retirou.

Barthes observa que toda fotografia € um memento mori, pois aquilo que ela mostra ja
passou. No Sudario, essa dimenséo se intensifica: ali ndo esta apenas o “que foi”, mas o rastro
de um corpo morto, cuja inscricdo materializa a conjuncgéo entre presenca e auséncia. O punctum,
aquilo que fere e toca, encontra na mortalha sua forma mais profunda: a ferida literal e
simbdlica impressa no tecido convoca o olhar a um encontro com o irrepresentavel.

O Sudario, portanto, realiza em grau extremo aquilo que Barthes descreve como
esséncia fotografica: a imagem como prova de uma presenca ausente. Ele funciona como
arquétipo de uma fotografia natural, anterior a invencao da prépria técnica, pois nele o real se

imprimiu diretamente no suporte, sem mediacao artistica ou intencionalidade estética.

12 FENOMENO SATURADO E DOM DE PRESENCA

Jean-Luc Marion (1946) desloca a fenomenologia® ao propor a categoria dos phénomeénes
saturés (fendbmenos saturados): aqueles cuja doacdo excede a capacidade conceitual da
consciéncia (MARION, 1997) e se impde como dadiva de presenca®. A saturacdo ocorre quando
o visivel supera a visibilidade possivel, quando o dado se oferece em excesso, nao podendo ser
contido pelo olhar que o recebe. Diferentemente do fenbmeno comum — que o sujeito apreende e
delimita —, o fenbmeno saturado impd&e-se como dom, subvertendo a estrutura intencional. N&ao é
0 sujeito que constitui o fendmeno; é o fenbmeno que constitui o sujeito como receptor.

Marion distingue modalidades dessa saturacdo: a estética, a erdética, a histérica e a
revelada. Esta ultima diz respeito a manifestacdo do sagrado, na qual o aparecer irrompe ndo
apenas como dado sensivel, mas como presenca espiritual (MARION, 2010). E sob essa
chave que se pode compreender o possivel rosto de Cristo no Sudario: trata-se de uma imagem
gue excede tanto a explicacdo cientifica, quanto a reducao estética.

O Sudario resiste a enquadramentos: nao € obra de arte, pois carece de intencdo e técnica
reconheciveis; tampouco é puro objeto cientifico, ja que sua formacdo ndo pode ser reproduzida
ou mensurada, adequadamente, pelos instrumentos disponiveis. A imagem, portanto, escapa aos
regimes convencionais de interpretacdo; satura o olhar porque oferece mais do que pode ser

contido.

5 Para Husserl, todo fendmeno é aquilo que aparece a consciéncia, estruturado pela intencionalidade, isto &, a consciéncia
¢ sempre consciéncia de algo. O fenomeno, portanto, ¢ limitado pela capacidade de apreensdo do sujeito.

6 O termo “dadiva de presenca” ¢ crucial: trata-se de algo que se oferece sem se deixar possuir. A imagem no Sudério niio
¢ algo que se veja, mas algo que nos vé, como diria Marion ao falar do icone. O icone cristdo ndo mostra o divino, mas
permite que o divino se manifeste através dele. Assim, o Sudario ndo ¢ uma representagdo de Cristo; € o trago de uma
presenga, uma epifania, no sentido heideggeriano-marioniano do termo.
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Nesse sentido, ver o Sudario ndo é apenas perceber: é receber. A imagem se impde como
dom, ndo como objeto a ser dominado. Sua visibilidade é atravessada pela invisibilidade; aquilo
gue aparece aponta para além de si, exigindo uma disponibilidade fenomenoldgica, mais do que
uma analise. Essa presenca que se doa dialoga, ainda, com o pensamento de Emmanuel Levinas

(1980), para quem o rosto é sempre epifania e interpelagéo ética.

13 NACHLEBEN, SOBREVIVENCIA E VESTIGIO

Georges Didi-Huberman (1953), ao repensar o estatuto da imagem, mostra que ela se
constitui em tensdo irredutivel entre presenca e auséncia. O visivel nunca € plenitude; é sempre
atravessado por camadas do tempo, por laténcias, por restos, por sobrevivéncias — aquilo que
Warburg denominou Nachleben, a vida péstuma das imagens. (DIDI-HUBERMAN, 2013) Ver,
portanto, nunca € gesto neutro: aquilo que vemos também nos olha, instaurando reciprocidade
assimétrica entre sujeito e imagem. (DIDI-HUBERMAN, 1998)

A luz desempenha, nesse contexto, funcdo ambigua: torna visivel, mas também deixa
entrever o que permanece em laténcia. A imagem é sempre mais do que mostra; cada aparicéo
carrega um fundo de sobrevivéncia que retorna, insiste, reaparece. (DIDI-HUBERMAN, 2015)

O Sudario de Turim é, nesse sentido, exemplar: ele se oferece ao olhar e,
simultaneamente, se retrai; mostra uma figura e preserva uma zona de espectralidade;
apresenta uma inscricdo material e, a0 mesmo tempo, uma sobrevivéncia que excede sua
forma. A imagem ndo se esgota no que aparece: nela sobrevive um rastro, uma presenga que
insiste e retorna, constituindo uma verdadeira Nachleben. A face impressa ndo apenas se mostra,
mas interpela: devolve o olhar ao observador, convocando-0 a um encontro com algo que o excede.

Nessa dinamica, a luz opera como forca paradoxal: revela e oculta, ilumina e fende,
produzindo, ndo um objeto transparente, mas uma imagem lacunar — uma visibilidade que carrega
em si 0 peso do invisivel. Assim, o Sudario manifesta uma presenca sobrevivente: uma forma

que persiste além da morte e que, ao sobreviver, continua a produzir sentido.

14 SINTESE FENOMENOLOGICA E ICONOFOTOLOGICA DA LUZ NO
SUDARIO

O Sudario pode, dessa maneira, ser compreendido como Lichtung, clareira na qual o
invisivel se deixa ver sem jamais se esgotar em sua visibilidade. Ndo é um artefato a ser
explicado, mas um sinal a ser ruminado, dai a dificuldade em apreendé-lo e delimita-lo. Sua
imagem revela-se a semelhanca de um icone: ndo se trata apenas de ver o Cristo, mas de ser,
de certo modo, visto por Ele — no sentido fenomenoldgico da interpelacdo que antecede o

olhar e o convoca. Tal dindmica ecoa aquilo que Didi-Huberman identifica como a estrutura
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paradoxal da imagem: aquilo que se mostra também se retrai; aquilo que vemos também nos
olha; toda imagem abriga um resto, um excedente, uma laténcia que retorna. E nesse horizonte
gue se insere 0 conceito warburguiano de Nachleben: a sobrevivéncia das formas, sua vida
postuma, sua insisténcia para além da origem historica. A imagem do Sudario participa
dessa ldgica, pois aquilo que nela se oferece ao olhar ndo coincide plenamente com o que nela
sobrevive. H4, no tecido, uma permanéncia que excede a materialidade e retorna como vestigio:
presenca que insiste no tempo. Assim, a face de Jesus manifesta-se como dadiva de presenca,
desafiando tanto a objetividade cientifica quanto a estética artistica, situando-se no dominio
da revelacdo que combina inscricdo luminosae sobrevivéncia formal, ndo apenas aparecimento,
mas reaparigéo.

Diante dessa imagem, o observador é chamado a abandonar a postura de dominio
epistemoldgico e assumir uma atitude de escuta e recepcdo. Ver o Sudario é deixar-se tocar por
esse duplo movimento: o da luz que revela e o da forma que sobrevive. Isso possibilita a
reconciliacdo entre fenomenologia e teologia: entre o visivel e o invisivel, 0 humano e o divino,
a aparicdo e aquilo que, permanecendo latente, continua a vibrar.

Nessa trajetoria, a luz surge como fio condutor que atravessa teologia, fenomenologia,
iconologia warburguiana e técnica fotografica. Na teologia cristd, simboliza a presenca divina: Ego
sum lux mundi (“Eu sou a luz do mundo”, Jo 8,12). Na fenomenologia heideggeriana, € 0o meio
pelo qual o ser se manifesta: a Lichtung, clareira onde o Ser aparece; em Marion, ela se d&
como saturacdo, fendmeno que excede a consciéncia e se impde como dom; em Didi-Huberman, é
aquilo que faz emergir o vestigio sobrevivente, o que visibiliza a Nachleben; na fotografia, por
fim, a luz € condicdo originaria: photds + graphein, “desenhar com luz”.

O Sudario — entendido por muitos pesquisadores como forma de fotografia natural — torna-
se, assim, ponto de convergéncia entre icone sagrado e imagem técnica, entre teofania e
impressdo luminosa, entre vestigio fisico e sobrevivéncia simbolica. A luz, mais que meio fisico,
apresenta-se como principio ontoldgico e histérico que articula espiritual e material, configurando
a Nachleben inscrita no tecido e permitindo compreender o Sudario como travessia entre visivel
e invisivel, lugar em que a presenca divina se manifesta como vestigio luminoso que insiste,
retorna e perdura.

Dessa perspectiva, cada abordagem filosofica oferece um olhar singular sobre aluze seu
papel na revelacéo do real, possibilitando compreender o Sudario de Turim ndo apenas como
vestigio material, mas como fendbmeno que articula presenca e auséncia, visibilidade e
transcendéncia, inscricdo e sobrevivéncia. Ontologia, fenomenologia e iconologia
convergem, assim, para interpretar o Sudario como testemunho Iluminico, vestigio

sobrevivente e indice de presenca.
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Apresenta-se, a seguir, uma sintese das principais concepcdes filoséficas da luz,
destacando suas caracteristicas fundamentais e suas possiveis relacdes com a formacéo e a
significacdo da imagem do Sudario de Turim. A tabela busca evidenciar essa convergéncia

entre ontologia, fenomenologia e semiologia.

Tabela 1 -incipais concepc¢@es filosoficas e caracteristicas essenciais da luz, destacando sua relacdo com o Sudario

de Turim
Concepcao da Principais Relacdo com o Sudario Categoria
Filésofo luz caracteristicas de Turim iconofotolégica
correspondente8
A emissdo de energia |Transformagao: luz
luminosa sobre corpo e COMO Processo
Luz como fogo |Unidade dos opostos;| tecido funciona como |gerador de vestigio;
Heraclito (c.| primordial, fluxo incessante | evento de passagem que imagem como
535-475 principio de (panta rei); transforma matéria em ichnos (rastro)
a.C) transformacdo |metamorfose; tensdo| vestigio; o negativo resultante de
continua criativa manifesta dialeticamente metamorfose
0 positivo e 0 negativo luminosa
Filésofo |Concepcéo da Principais Relacdo com o Sudério Categoria
luz caracteristicas de Turim iconofotolégica
correspondente’
Negatividade A viséo do Sudério como
Plotino (c. Luz como transcendente; visdo participacao na luz Emanacéo:
204-270 emanacgédo do | como participacdo originaria; negativo luminosidade que
d.C) Uno, principio | ativa; conhecimento | revela presenca sem excede matéria e
transcendente |como unificacdo com| mediacdo humana; funda um vestigio
0 luminoso imagem como emanagao ndo-artistico
nao- produtivel
Imagem negativa opera
Luz como Negacdo ativa; |como momento dialético:| Negatividade: o
Hegel (1770- negacgéo superacao negacdo da representacdo| negativo como
1831) dialética e (Aufhebung); artistica, superada pela | forma originaria de
movimento do negatividade investigacdo cientifica; revelacdo
Espirito imanente; verdade inversdo tonal como
COMO Processo manifestacdo da verdade
Luz como | Indice; contiguidade | Sudario como indice Rastro (ichnos):
Peirce (1839—| agente indicial | fisica; rastro causal; | puro: rastro fisico de um | inscri¢éo fisica
1914) que vincula | triade signo—objeto— corpo; imagem sem luminosa; signo
signo e objeto interpretante intencdo estética; existencial
inscricdo direta da (sinsigno)
presenca

7 As categorias iconofotoldgicas aqui mobilizadas articulam diferentes modos de compreensio da luz enquanto operagio
de visibilidade e inscri¢do do vestigio, a partir dos tedricos empregados: transformacao, entendida como processo pelo qual
a luz gera a marca, o vestigio; emanacao, que remete a origem luminosa transcendente da imagem; negatividade, na qual a
visualidade se constitui pelo inverso; rastro (ichnos), como inscri¢do fisica da presenga; clareira (Lichtung), na qual o
aparecer se da sempre em meio ao velamento; fulguragdo (aura), o instante unico que permanece; carne do visivel, o
entrelacamento corpo—imagem; testemunho (punctum/“isso-foi”), presenga impressa que atesta o real; saturagdo, o
fendmeno que excede a percepcdo; e sobrevivéncia (Nachleben), o resto que insiste, retorna e reanima a imagem no tempo.
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Clareira ontoldgica; | Sudario como clareira: Clareira:
Heidegger Luz como presenca e tecido como local de |visibilidade lacunar;
(1889— desvelamento |ocultamento; aparecer| desvelamento; auséncia | luz como abertura
1976) (Lichtung) como do corpo convertida em do aparecer
deixar-ser presenca visivel
Walter Singularidade Sudario como imagem | Fulguracao: rastro
Benjamin Luz como irrepetivel; instante | aurdtica: vestigio Unico auratico;
(1892— fulguracéo e capturado; que relampeja; presenca sobrevivéncia
1940) aura testemunho histérico que resiste a luminosa do instante
reprodutibilidade técnica
Sudério como
Merleau- |Luz como meio| Carne do mundo; entrelagamento Carne do visivel:
Ponty (1908-| da percepgdo reversibilidade perceptivo: entrelacamento entre
1961) intercorpérea vidente/visivel; negativo/positivo observador e
ambiguidade inseparaveis; exigéncia de vestigio
perceptiva participacdo ativa do
observador
Roland  |Luz como prova “Isso foi”; Sudério como fotografia Testemunho:
Barthes |do real (naturezajtestemunho; punctum; natural: presenca presenca impressa
(1915- indicial da temporalidade da |impressa sem mediagao; que atesta
1980) fotografia) perda testemunho radical da existénciae
auséncia
Filésofo |Concepcéo da Principais Relacdo com o Sudério Categoria
luz caracteristicas de Turim iconofotolégica
correspondente8
morte; punctum
ferindo o olhar
Excesso de sentido; | Sudario como fendmeno
Jean-Luc Luzcomo |doagdo; intuicdo que | saturado: excede ciéncia | Saturacéo: imagem
Marion fendmeno supera conceito; e arte; presenca que se [como dom excedente
(1946) saturado irreducao estética- imp6e ao olhar; gue ultrapassa o
cientifica visibilidade atravessada olhar
pela
invisibilidade
Georges Luz como Presenca/auséncia; Sudério como
Didi- operagéo fenda; resto; visibilidade lacunar:
Huberman | ambigua do sobrevivéncia imagem que retorna,
(1953) visivel; aquilo (Nachleben) sobrevive, interpela;
que revela vestigio espectral
oculta

Fonte: Jack Brandao/2025

15 NEGATIVO E POSITIVO: DIALETICA ONTOLOGICA

=

A invencdo da fotografia, em meados do século XIX, inaugurou uma nova forma de
ver e, sobretudo, de crer na visibilidade, pois nosso olhar passou a depender da luz ndo apenas
como meio, mas como prova da propria realidade. A imagem fotografica parecia conter, no instante
de sua fixagdo, a prépria verdade do real, como se a luz operasse o milagre de transformar o
transitorio em permanéncia. Como observa Barthes “a fotografia sempre traz consigo seu
referente” (BARTHES, 1984, p. 15), ou seja, ela ndo apenas o representa, como também o

irradia, como se o real aceitasse deixar, sobre o papel, sua prépria marca.
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Mais do que isso, ha no processo fotografico uma dialética entre negativo e positivo que,
de mero procedimento técnico, converte-se em metafora ontologica. Se o negativo — sombra,
auséncia, inversao tonal — preserva o invisivel, e 0 positivo — claridade, revelacdo, presenca —torna
manifesto o que estava oculto, essa inversdo da luz dialoga, inclusive, com a tradicdo mistica
crista.

Quando o Pseudo-Dionisio Areopagita, na Teologia Mistica, descreve 0 acesso ao
divino, afirma que a verdadeira luz resplandece “no seio da mais negra obscuridade”, pois o
excesso luminoso se apresenta aos olhos humanos como treva (PSEUDO-DIONISIO, 2004, p.
129). Essa formulacao indica que a luz além de revelar também pode cegar, dai a paradoxalidade
de seu brilho que se torna escuridéo para o olhar ndo preparado. Esse paradoxo — luz que se torna
treva pela propria intensidade — encontra um eco direto no negativo fotografico, no qual a
maxima incidéncia luminosa aparece como densidade escura. Ai reside a importancia das
imagens, pois por seu meio podemos enxergar no interior dessa escuriddo, por isso Sao Jodo
Damasceno dizia que “os atributos de Deus, desde a criacdo do mundo, tornam-se visiveis
por meio de imagens.” (DAMASCENO apud BRANDAO, 2023, p. 601) As Escrituras,
segundo ele, nunca apresentam o invisivel de modo direto, mas o “transvestem em carne”,
oferecendo ao fiel uma mediacéo visivel daquilo que, por natureza, ndo poderia ser visto.

Assim, a visibilidade é sempre dada como economia espiritual: uma passagem entre treva e
claridade. E, precisamente, essa l6gica de inversdo, na qual o excesso de luz aparece como
sombra, que prepara 0 terreno para se compreender o negativo fotografico, cuja natureza é,
igualmente, paradoxal: aquilo que se apresenta como obscuridade €, muitas vezes, 0

testemunho acumulado de luz que o olhar ainda ndo consegue discernir.

16 A DIALETICA FOTOGRAFICA: LUZ, INVERSAO E LATENCIA

O negativo fotografico condensa essa ambiguidade: a luz imprime o real sobre uma
superficie sensivel, mas o primeiro resultado desse encontro €, precisamente, uma inversao, um
espelho tonal, onde claridades tornam-se escuras e sombras se iluminam. O negativo nédo é,
portanto, mero intermediario entre o real e sua representacdo: é a matriz onde o visivel repousa
em estado de laténcia, aguardando nova irrupcao luminosa que o restitua em sua forma positiva.
Tal estado de laténcia corresponde ao que Dubois descreve como ‘inscrigao diferida’, em que o
traco ja se encontra inscrito, mas sua visibilidade ainda néo se atualizou.

Dessa maneira, se a luz é o principio ontolégico da imagem; o negativo €, exatamente,
seu paradoxo constitutivo. Isso porque, no processo fotografico, o negativo é o suporte
invertido, o espelho da realidade, aquilo que contém o mundo em sua forma contraria; ou,

como observa Xavier, retomando Bazin, recorda que a fotografia € objetiva ndo porque copia o
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real, mas porque a propria coisa imprime sua imagem na pelicula através de leis naturais
(XAVIER, 2005). O negativo ndo € um simples intermediéario entre o real e sua representacao,
mas o registro direto desse impacto: presenca invertida, rastro do acontecimento luminoso que se
deu, a matriz de onde o visivel renascera; essa inversdo, no entanto, possui uma dimenséo
simbolica mais profunda. Ela opera como metéfora do proprio estatuto das imagens, sempre
situadas entre revelagio e ocultamento. E o espaco do invisivel, da laténcia; o positivo, por
sua vez, o da manifestacéo, da evidéncia. Entre ambos, a luz atua como mediadora, pois ao
incidir sobre o papel, revela o oculto.

Philippe Dubois aprofunda essa dialética ao afirmar que a fotografia é um trago fisico deixado
pela luz; um indice, no sentido peirciano, de algo que esteve ali (DUBOIS, 2006). O negativo,
assim, conserva a marca primeira: tudo o que o positivo revelara mais tarde ndo passa de
desdobramento dessa inscricdo originaria, desse contato luminoso que funda a propria imagem. E
a luz dessa dialética que se torna possivel compreender fenémenos imagéticos nao- fotograficos

que, contudo, respondem a mesma ldgica indicial.

17 O SUDARIO COMO IMAGEM INDICIARIA E MATRIZ LUMINOSA

Nesse sentido, o Sudéario de Turim pode ser compreendido como &pice da légica indicial.
Ao contrério das imagens iconicas, fruto da mimese, a imagem sindénica nao resulta de pigmentos
ou pinceladas, mas de uma possivel relacdo fisica entre corpo e tecido. H4, portanto, uma
contiguidade ontoldgica: um corpo esteve ali, e deixou um rastro que transcende a técnica e a
intencdo artistica.

Assim, o Sudario mais que mera representacao, torna-se revelacdo daquilo que se escondia
sob o véu das trevas, mas que se fez ver de modo semelhante a fotografia, seu eco contemporaneo.
Tal concepc¢ao sugere que o0 negativo contém o mistério luminoso em estado potencial, ja que o
processo fotografico € marcado, desde sua invencdo, também por essa tensao.

Embora pertengam a regimes distintos — o teoldgico e o fotografico — ambos operam pela
revelacdo do oculto: a fotografia ao transformar o invisivel em visivel pelo negativo; a tradi¢do
mistica ao mostrar que toda luz excessiva se exterioriza, inicialmente, como treva. Isso fica claro
guando nos deparamos com 0 processo negativo—positivo que constitui, provavelmente, a mais
clara expressdo dessa ambiguidade, pois tal fenbmeno pode tanto revelar e ocultar, quanto
iluminar e obscurecer.

Pesquisadores como Jackson e Jumper (1982, 1984) sugeriram que a formacao da imagem
poderia ter sido causada por uma emissdo de energia radiante (radiant energy hypothesis), o que
implicaria um processo de inscri¢do fotdnica direta no tecido; diferenciando-o, radicalmente, das

representacdes pictoricas medievais, por exemplo.
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Considerando essa logica indicial, o Sudario ultrapassa o estatuto de simples reliquia para
se tornar uma manifestacéo fotonica, na qual a luz ndo apenas revela um corpo ausente, mas o
transforma em comprovacdo de uma presenca indiciaria e ontologica. Ele se apresenta como um
indice radical da presenca, um rastro de um acontecimento limiar entre a morte e a vida, no qual
a corporeidade se retira, mas sua imagem-luz permanece como vestigio.

Configura-se, assim, como negativo absoluto: uma imagem que néo representa, mas
se faz presente; que ndo traduz, mas irradia; que ndo se explica por meios humanos, mas
testemunha a passagem do visivel ao invisivel pela via da luz, dai sua indicialidade. Entendo,
aqui, negativo absoluto como a imagem cuja inversdo ndo remete a um positivo posterior,
mas contém, em si mesma, a plenitude do que manifesta. Contudo, a sindone vai além do
indice fotografico, pois neste o sentido pleno s6 emergird com a revelacdo quimica;
naquela, o negativo ja contém em si 0 mistério do positivo. A ciéncia tenta esclarecer seus
mecanismos, mas o tecido preserva sempre um nucleo de velamento, como se a presenca se

desse pela prépria retirada.

18 REVELACAO, AUSENCIA E A TEOLOGIA DO NEGATIVO

Quando Secondo Pia fotografou o tecido e viu surgir, no negativo fotografico, uma face
clara e nitida, percebeu que o proprio linho funcionava como uma placa sensivel. A revelacdo
técnica, portanto, tornou-se simbolica, como se 0 negativo do ser humano ali presente revelasse
o positivo do ser divino esmaecido e quase invisivel a nossos olhos; ecoando, assim, um principio
central da teologia crista: a revelacdo pela auséncia.

No cristianismo, a cruz, o sepulcro vazio e o Sudério abandonado sdo todos signos
negativos que apontam para uma outra presenca, ou seja, aquilo que ndo se vé, mas se torna a
condicdo do que se cré. ldeias do Pseudo-Dionisio Areopagita retomadas por Hans Urs von
Balthasar, afirmam que a gloria se manifesta na kenosis, o esplendor na sombra, a luz na noite
(VON BALTHASAR, 1961).

Dessa maneira, a fotografia e o Sudario compartilham uma mesma estrutura de
revelacdo: o real s6 se mostra por meio do negativo, empregando a luz como catalisadora. A
técnica apenas repete, em nivel material, o que o mistério cristdo ja preconizara em nivel
teoldgico: a transmutacdo da auséncia em presenca. Nesse sentido, o negativo nao € privacao,
mas poténcia: o invisivel em estado de laténcia, a espera da revelacdo. O Sudario, portanto,
torna-se figura dessa kenosis imagética: presenca que se d& na forma da retirada.

Ao gerar um negativo antes do positivo, o processo fotografico instituiu um regime de
inversdo que, mais que técnica, se tornou também simbolica e filosofica. Dai lermos em Barthes

que a fotografia é o “isso-foi” (BARTHES, 1984, p. 115), o traco de um instante irrecuperavel,
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mas cuja verdade é a de um passado que persiste na auséncia. E, portanto, no negativo que essa
auséncia se materializa, ja que é ali onde o real se converte em espectro, quando o ato fotografico,
como ritual de morte, garante a permanéncia da aparéncia, testemunhando que algo esteve ali,
mas ja ndo esta mais. (DUBOIS, 2006).

No Sudario, essa mesma ldgica se manifesta antes mesmo da invencao da fotografia; e

aquilo que Secondo Pia revelou, tornou-se de repente presenca:

Depois de dezenove séculos, ele foi o primeiro homem que pbde contemplar a face de
Jesus que, apesar de seu sono mortal, transparecia serenidade e majestade...

A partir daquela data, 28 de maio de 1898, aquela mortalha de linho nunca mais seria
vista como uma mera expressdo de supersticdo criada, segundo alguns, para iludir
pessoas simples e ignorantes...

Historiadores, arquedlogos, médicos, bidlogos, fisicos, quimicos, criticos de arte, exegetas;
céticos e crentes... todos, enfim, buscariam, ao longo do novo século que estava as portas
revelar sua procedéncia, compreender sua concep¢do, desmascarar sua possivel fraude,
desmistificar sua aura divina, provar sua autenticidade. (BRANDAO, 2020, p. 30-31)

19 FOTOGRAFIA, DETALHE E REVELACAO

O fato de revelar particularidades €, como vimos, uma caracteristica quase inerente a
propria fotografia, conforme afirmaram diversos teoricos, a qual desde sua génese foi “acusada
de ndo omitir nada, de nada sacrificar [...], livre para ‘escolher o que lhe convém e rejeitar o que
ndo lhe convém” (ROUILLE, 2009, p. 41). Brassai, por exemplo, afirmava que “Proust estava
convencido da preciosa contribuicdo da fotografia na revelacdo de um detalhe arquitetonico
diluido no conjunto ou distante demais do solo para ser apreciado comodamente a olho nu”.
(BRASSALI, 2005, p.47) Benjamin, por sua vez, asseverava que a “fotografia inaugura [...] mundos
imagéticos que se escondem no pequeno detalhe, suficientemente significativos e ocultos para
encontrarem abrigo nos estados de devaneio, mas tendo agora se tornado grandes e formulaveis™.
(BENJAMIN, 1991c, p. 222) Seguindo a mesma linha, Sontag dizia que “tudo o que a camera
registra € um desvelamento — quer se trate de algo imperceptivel, partes fugazes de um movimento,
uma ordem de coisas que a visdo natural € incapaz de perceber [...]”. (SONTAG, 2004, p. 137)
Essa vocacao do dispositivo fotografico para o infimo encontra paralelo surpreendente no Sudario,
cujariqueza de microdetalhes escapa a qualquer convengéo pictorica medieval. Como a fotografia,
ele ndo omite nada; pelo contréario, exibe; ndo ha pudor em mostrar aquilo que ndo se mostrava
em quaisquer imagens do medievo, salvo em colecdes privadas, mas sem os detalhes anatdmicos
ali presentes. Saltam aos olhos, na imagem negativa do Sudario, novas evidéncias, novas
nuances, novas formas que vao muito além de uma mera obra artistica, ainda mais em uma época
reconhecidamente marcada por uma visao coletiva do mundo, como a medieval com seus modelos

rigidos e preestabelecidos.
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Algumas leituras contemporéaneas, no entanto, parecem desconsiderar esse horizonte
técnico. E nesse ponto que se torna impossivel ignorar o anacronismo de certas interpretacoes,
como a de Moraes (2024)® que, ao sugerir que artistas medievais poderiam ter produzido uma
imagem como a do Sudario, por meio de convenc¢des miméticas, modelagens corporais ou técnicas
planificadas, tal leitura desconsidera por completo a rigidez iconogréfica do periodo: frontalidade

hieratica, simetria simbdlica, apagamento de traumas, auséncia de variagdes tonais, desinteresse

8 O Sudario de Turim possui uma longa tradigdo de estudos que percorre campos tdo diversos quanto a historiografia, a
fisica, a teologia, a fenomenologia e as ciéncias da imagem. Dentro desse debate plural, duas abordagens
contemporaneas oferecem perspectivas contrastantes: a iconofotologia — desenvolvida pelo presente pesquisador — e os
experimentos de modelagem digital tridimensional propostos por Cicero Moraes (2024). Embora ambas se ocupem do
mesmo objeto — a imagem corporal, provavelmente, impressa no linho —, partem de epistemes radicalmente distintas.
Enquanto este teérico compreende a imagem como fenomeno visual abrangente refletida pela luz de seu tempo, inscrito
na histdria cultural e condicionado pelos regimes de visibilidade proprios de sua época, como a do medievo; Moraes
reduz o problema a um mero processo mecanico. Isso fica claro quando o artista digital, por exemplo, busca reduzir a
imagem presente no linho como proveniente de mero contato entre um modelo tridimensional e um tecido,
buscando derivar dai um mecanismo hipotético de formagdo. A comparacdo entre os dois métodos evidencia
ndo apenas diferengas técnicas, mas concepgdes incomensuraveis acerca da propria nogao de imagem, de modo
especial no contexto medieval.

Convém ressaltar que nenhuma analise do Sudario que busque qualquer relagdo do linho com a Idade Média pode
desconsiderar o regime simbdlico de visibilidade vigente naquele periodo, quando a imagem néo se orientava pela
mimese naturalista — que s6 se afirmaria plenamente apdés o Renascimento —, mas por uma ldogica sagrada e
teoldgica da presenca. Assim, a imagem medieval, sobretudo a de Cristo, nunca foi: a) proje¢do geométrica; b)
impressao corporal; ¢) sombra fisica; d) registro Optico; e) réplica anatomica. Era signo, icone, teofania. Ao longo
de nossas pesquisas, demonstramos que o corpo medieval se estrutura por convengdes formais rigidas:
frontalidade hieratica, linha continua, simetria devocional, apagamento dos detalhes traumaticos e idealizagdo
corporal. O Sudario — com sua anatomia irregular, auséncia de contornos, variagcdes de densidade e organicidade
continua — ndo se encaixa em nenhuma dessas convengdes. Interpreta-lo, como faz Moraes (2024), a partir de
baixo-relevos, efigies tumulares ou esculturas planificadas revela, portanto, profunda incompreensdo da natureza
das imagens medievais.

Além disso, sob uma perspectiva iconofotolégica, o Sudario ultrapassa quaisquer limites da
representacdo, pois: a) sua tridimensionalidade ndo decorre de profundidade mecanica, mas da distribuicdo
fenomenoloégica de densidades ao longo das fibrilas do linho; b) a imagem nio se comporta como pintura, nem
como impressdo; ¢) ndo hd pigmento, gesto ou instrumento — logo, nenhum aparato estético; d) a imagem ¢
programatica, emergindo de um processo que ndo pode ser reduzido as técnicas pictoricas conhecidas. Ndo por
acaso, ao articular conceitos de Heidegger (aletheia) ¢ Marion (fendmeno saturado), propomos um quadro
hermenéutico capaz de compreender o Sudario como evento de manifestacdo, ndo como produto mecanico.
Trata-se, portanto, de um método interdisciplinar que integra historia da arte, filosofia da imagem, fenomenologia,
analise técnica (analogico x digital) e arqueologia visual. Esse arcabougo tedrico permite entender por que a
imagem da Sindone ndo corresponde a nenhuma tradicdo medieval identificavel — ao contrario do que aventa, de
modo infeliz, Moraes (2024); cuja proposta, centrada em simulagcdes de contato entre tecido e corpo
tridimensional ou baixo-relevo, enfrenta problemas fundamentais: a) reduz a imagem a um padrdo de colisdo,
ignorando sua estrutura fenomenoldgica; b) desconsidera convengdes iconograficas e iconologicas medievais —
de que se serve, sem o devido conhecimento —, tratando a arte do periodo como se fosse mimética; c) interpreta o
Sudario a partir de uma logica fotografica moderna, ainda que de forma invertida;

d) ndo explica a continuidade dos gradientes de densidade — suas simula¢des produzem padrdes binarios, ndo
continuos; e) ndo reproduz a tridimensionalidade real do Sudario, gerando apenas mapas de distancia de maneira
quase equidistantes, ndo descontinuas das fibrilas do tecido; f) ignora assimetrias, marcas traumaticas e
irregularidades corporais; g) ndo dialoga com a historia da imagem, apenas com a geometria computacional.
Sua hipoétese, portanto, ao circunscrever o problema ao mero dominio fisico do contato, ndo reconhece que
imagens ndo nascem apenas de forgas mecanicas, mas de regimes culturais, teoldgicos e simbdlicos de
representacdo. Assim, sua andlise falha menos pela técnica e mais pela insuficiéncia epistemologica. Assim,
buscaremos, ao longo deste ensaio, ndo apenas corrigir o anacronismo insuperavel presente no modelo de Moraes,
como também recolocar o debate no terreno onde ele deve estar: o da histéria das imagens e de seu estatuto
ontologico sob um viés mais amplo: o da iconofotologia, ou seja, o da imagem refletida pela luz de seu tempo,
nao o do nosso.
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por anatomia realista. A imagem medieval de Cristo ndo derivava do corpo, mas da teofania;
ndo buscava o gesto, mas o dogma; ndo emergia da luz, mas da Escritura.

O Sudario contradiz tudo isso: apresenta auséncia de contornos, gradacfes continuas,
assimetrias corporais, marcas traumaticas incontornaveis. Sua estrutura de densidades nédo
corresponde a sombra projetada nem a contato mecanico; € inscricdo luminosa que atravessa
fibras isoladas. Por isso, como ja advertia Vignon, jaem 1902, nenhum pintor da Idade Média
poderia ter produzido uma imagem tdo perfeita, muito menos qualquer tipo de negativo
pictorico. (VIGNON, 2002)

A prépria nogdo de negativo, como observa o pesquisador, € moderna:

0 préprio termo "negativo" s6 teve um significado desde a descoberta da fotografia. Os
homens do século X1V ndo tinham razdo para suspeitar da possibilidade das inversdes de
luzes e sombras que sdo produzidas pela acdo da luz em uma placa sensivel; mas néo era
todo esse conhecimento indispensavel antes que ocorresse a qualquer um inverter em um
pano a posicdo normal de luzes e sombras?® (VIGNON, 2002, p. 114)

Faltava ao medievo ndo apenas a técnica, mas a prépria gramatica visual capaz de
conceber tal inversdo. Com isso, torna-se evidente que a propria ideia de inverter luzes e sombras
— fundamento do que hoje chamamos negativo — era, conceitualmente, inexistente para os homens
do século XIV. Tal procedimento sé se tornaria inteligivel com o surgimento de processos
fotossensiveis no século XIX, quando a luz passou a ser tratada ndo como mera iluminacao,
mas como agente capaz de produzir inversdes tonais e inscri¢des latentes. Assim, qualquer tentativa
de interpretar o Sudario segundo técnicas medievais ignora que o proprio horizonte técnico e
conceitual necessario para conceber um negativo simplesmente ndo existia no século XIV;
afinal ndo havia, no imaginario visual da época, qualquer nocéo de inversdo tonal ou inscri¢ao
luminosa comparavel ao regime fotografico moderno.

Para compreender como esse regime de inversdo tonal se tornou possivel, é preciso
remontar ao nascimento da fotografia. Deve-se ter em mente que, nos primordios da fotografia no
século XIX, Fox Talbot percebeu que, para captar o mundo em um suporte qualquer, como uma
folha de papel, este deveria estar untado com materiais sensiveis a luz; esta seria captada por meio
de uma reacdo quimica formando uma imagem latente. No entanto, o resultado ainda néo
seria uma fixacdo da realidade visivel, jA& que tanto a imagem mostrava-se invertida —

fato ja percebido ha séculos no interior da camera obscura —, quanto a gradacao de luz também

9[...] the very term " negative " has only had a meaning since the discovery of photography. The men of the fourteenth
century had no reason to suspect the possibility of the inversions of lights and shades which are produced by the action of
light on a sensitive plate; but was not this much knowledge indispensable before it would occur to any one to reverse on a
cloth the normal position of lights and shadows?
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aparecia contréria em relacdo ao original: quanto maior a incidéncia luminosa, mais escuro
ficava, ou quanto mais escuro, mais claro.

Foi Talbot que primeiro chamou essa imagem inicial de negativo, além disso, por
intermédio dessa pré-imagem seria possivel fazerem-se infinitas cépias, bastando, para isso, fazer
um caminho contrario: atravessar esse negativo com luz em dire¢cdo a um outro papel sensivel,
guando as inversdes anteriores seriam corrigidas, o chamado positivo.

Essa consciéncia negativo-positivo, portanto, € fruto do século XIX, da sociedade
industrial, da expansdo das metropoles, da economia monetaria, das modificacdes do espaco, do
tempo das comunicagdes. “Tudo isso, associado a seu carater mecanico, fez da fotografia [...] a
imagem da sociedade industrial, a mais adequada para documenta-la.” (ROUILLE, 2009, p. 16)

Tudo o que prevaleceu, na arte e no mundo das imagens durante séculos, malogrou com o
novo paradigma introduzido pela fotografia, quando a méo do artista foi substituida pela maquina
(ROUILLE, 2009, p. 59) e a transcendéncia pela imanéncia. Evidentemente que tal mudanca nio
se operou sem contestacOes, como as suscitadas por Baudelaire, por exemplo. Entre a
transcendéncia icénica medieval e a imanéncia mecanica moderna, o Sudario parece instaurar

uma terceira via: uma transcendéncia inscrita pela luz.

20 A NATUREZA DA IMAGEM FOTOGRAFICA: DO NEGATIVO AO PIXEL

Se a imagem do Sudéario de Turim pode ser, de alguma maneira, comparada a um
negativo fotogréafico, isto é, ao paradigma analégico da fotografia, haveria também alguma
possibilidade de comparacdo com seu correspondente digital? Ou, ampliando ainda mais o
escopo, haveria alguma afinidade da mortalha em ambos os sistemas?

Antes de avangarmos para essa relacdo, € necessario compreender com precisdo o
modo como os dois grandes paradigmas da imagem técnica — o analdgico e o digital —
constroem suas bases materiais e ontoldgicas. A diferenca entre ambos ndo se limita a um avancgo
tecnoldgico, mas implica uma ruptura paradigmatica no modo como o real é captado,
registrado e traduzido em imagem. Em outras palavras, trata-se da relagéo que se estabelece entre
luz, aparelho e suporte; portanto, entre presenca, registro e forma.

Na fotografia analdgica, o registro da imagem se da por meio de um processo fotoquimico:

o filme fotografico € recoberto por uma emulsdo sensivel a luz, composta geralmente por cristais

10 A luz e uma forma de energia eletromagnética radiante e pode ser transmitida de duas formas: ou em linha reta — como
o laser — ou de forma ondulatéria — quando ha um simples transporte de energia, ndo de matéria, ja que para sua transmissao
ndo € necessario um meio material para seu deslocamento. Assim, se a luz solar incide sobre um determinado corpo,
dependendo do comprimento de sua onda, pode ser que algumas ondas sejam absorvidas, refratadas e refletidas,
principalmente se essa superficie for lisa como o vidro ou a dgua. [...] E exatamente pelo fato de ser retilinea que se opera
a inversdo imagética dentro da cdmara escura: os raios luminosos, ao penetrarem pelo orificio da camara, fazem-no em
linha reta, por isso a imagem surgida em seu interior fica invertida no anteparo.” (BRANDAO, 2009, s/p)
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de haletos de prata (brometo, cloreto ou iodeto de prata) suspensos em uma camada de gelatina.
Quando a luz incide sobre o filme, os fotons interagem com esses cristais, reduzindo parte da prata
idnica (Ag*) em prata metalica (Ag°)'!, reacdo que ocorre em propor¢do direta & intensidade
luminosa incidente (ROGERS, 2007).

O resultado inicial é uma imagem latente, invisivel a olho nu, que se torna perceptivel
apenas apos o processo de revelagdo quimica, quando substancias redutoras (como o metol ou a
hidroquinona) ampliam essa reacdo, transformando seletivamente os sais de prata expostos em
prata metalica opaca. O produto final é o negativo fotografico, no qual as zonas mais iluminadas
da cena aparecem escuras e as sombras claras; inversdo que, posteriormente, sera revertida no
papel fotogréfico.

Esse negativo constitui o indice mais direto do real, no sentido peirciano do termo: ha
uma contiguidade fisica entre referente e trago, ja que é a luz refletida do corpo ou objeto que
atinge o filme, produzindo ali uma modificacdo material. E nessa direcio que Barthes observara
que a fotografia é sempre “um certificado de presenga” (BARTHES, 1984, p. 129): algo que
parte do referente e atinge realmente o suporte. E, ampliando esse enquadramento, Didi-
Huberman lembraria que todo traco é sobrevivéncia (Nachleben): resto material que excede o
instante e se converte em permanéncia sensivel, algo que continua a nos olhar desde o passado.

O negativo é, portanto, uma matriz analdgica continua, em que cada ponto da imagem
corresponde a variacdo real e ndo discretizada da intensidade luminosa— ja& que o grdo de
prata, sua unidade minima, possui natureza fisica e probabilistica, ndo geométrica ou digital.
Trata-se, portanto, de um continuo material marcado pela luz.

Com a fotografia digital, essa relacdo direta entre luz e matéria é substituida por uma
traducdo eletrbnica e numérica. A luz ja ndo imprime um traco fisico, mas é convertida em
informacao elétrica e, posteriormente, em dados binarios. O sensor eletrénico — seja do tipo
CCD (Charge-Coupled Device) ou CMOS (Complementary Metal-Oxide—Semiconductor) —
€ composto por uma matriz bidimensional de fotodiodos, cada um correspondente a um pixel.

Quando um foton incide sobre o fotodiodo, gera pares elétron-lacunal?> no silicio; a

11 A formagdo da imagem fotogréafica apoia-se em uma oxirredugdo fundamental: a reducdo dos fons de prata (Ag+) a prata
metalica (Ag0). O material sensivel do filme ¢ composto por microcristais de haletos de prata, como o brometo de prata
(AgBr), dispersos em uma matriz gelatinosa. Durante a exposi¢ao, a radiagdo luminosa incide sobre esses cristais, liberando
elétrons que reduzem parcialmente alguns ions Ag+, originando nucleos microscopicos de prata metalica. Essa
transformagao inicial constitui a chamada imagem latente, invisivel ao olho humano. Na etapa posterior de revelagdo, uma
solugdo quimica contendo agentes redutores (como a hidroquinona ou o metol) intensifica o processo, doando elétrons aos
ions (Ag+) remanescentes nas regides expostas, conforme a reacao simplificada: Ag+ + e—— Ag0.

Esses atomos de prata recém-formados se agregam aos nucleos latentes, ampliando-os até se tornarem particulas metalicas
visiveis. As areas que receberam maior incidéncia luminosa concentram maior quantidade de prata reduzida, tornando-se
mais densas e escuras na imagem final. Assim, a conversdo de Ag+ em Ag0 constitui o principio quimico essencial da
fotografia analdgica, pois ¢ ela que transforma a energia luminosa capturada em uma estrutura material permanente,
registrando o vestigio fisico da luz sob a forma de imagem visivel.

12 Nos sensores digitais do tipo CCD e CMOS, a formagio da imagem se da a partir da interagdo entre fotons incidentes €
a matriz semicondutora de silicio. Quando a energia luminosa atinge o sensor, cada foton, ao incidir sobre a regido sensivel
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guantidade desses pares € proporcional a intensidade luminosa recebida. Essa carga, entéo, é
convertida em sinal elétrico, amplificada e quantificada por um conversor analdgico-digital
(A/D), que atribui valores numeéricos discretos a luz capturada (HOLST; LOMHEIM, 2011).

No sensor digital com matriz de Bayer3, cada fotodiodo registra apenas um componente
de cor (vermelho, verde ou azul); a cromaticidade completa € reconstruida por interpolacédo
algoritmica (demosaicing). O arquivo digital final é uma matriz de valores discretos, em que
cada ponto corresponde a uma quantificacdo numérica da luz. Aqui, a discretizagdo implica uma
mudanca ontoldgica decisiva: a imagem deixa de ser trago fisico para se tornar codigo; ndo mais
impressdo do real, mas reconstrucdo algoritmica. Nesse ponto, Flusser lembraria que os aparelhos
digitais ndo capturam o mundo, mas o programam: operam num regime de codificacdo, em que
a imagem € o resultado de superficies calculadas.

Em termos fisicos, esta € a diferenca fundamental entre o registro analégico — por
transformacdo material — e o registro digital — por transducdo eletronica e quantizagio®.
Cientificamente, a divergéncia se reflete em latitudes dindmicas distintas, ruido intrinseco (gréo
fotoquimico versus ruido eletrénico), comportamento diante da compressao e limites de resolucéo
(6ptica versus amostragem).

Essa distincdo entre modulacdo continua e quantizacdo discreta fornece o quadro
conceitual necessario para compreender por que a imagem do Sudério, embora ndo formada por
processos fotograficos, apresenta comportamentos que dialogam estruturalmente com ambos os

paradigmas. Como veremos a seguir, sua aparéncia continua em macroescala e sua seletividade

de um pixel, transfere energia suficiente para liberar elétrons da banda de valéncia, gerando, assim, o denominado par
elétron-lacuna. Esses pares sdo separados por um campo elétrico interno, permitindo o armazenamento das cargas
eletronicas acumuladas em cada elemento fotossensivel. A intensidade luminosa é, portanto, convertida em sinal elétrico
proporcional que, posteriormente, sera quantizado e digitalizado pelo pipeline da camera. Essa cadeia fisico-eletronica de
transdugd@o luminosa guarda, sob certo aspecto, uma analogia estrutural com o processo de formagao da imagem no Sudario
de Turim: também ali, a energia — ndo de origem fotonica direta, mas bioenergética e, provavelmente, radiante — atua sobre
um substrato sensivel (as fibrilas de linho), provocando alteragdes fisico-quimicas mensuraveis. Assim, tanto o sensor
digital quanto o tecido sinddnico operam como superficies indicidrias, em que a luz ou a energia imprime vestigios
mensuraveis, seja sob a forma de cargas elétricas (elétron-lacuna), seja sob a forma de oxidagao das fibrilas, revelando, em
ambos os casos, a materializagdo de um processo energético na imagem.

13 Matriz de Bayer: arranjo mosaico de filtros coloridos (50% verde, 25% vermelho, 25% azul)

aplicado aos sensores digitais. Cada pixel registra apenas um componente cromatico, sendo os demais reconstruidos via
demosaicizagdo. Portanto, para que possamos fazer uma leitura iconofotolégica mais apurada, a matriz de Bayer ¢ o
momento em que a luz fenomenal ¢ segmentada, esculpida cromaticamente e traduzida em dados parciais, exigindo
reconstrucédo algoritmica posterior; seria algo como um pré-codigo do visivel.

14 Transdugdo ¢ converter um tipo de energia em outro, como no caso da fotografia digital, que consiste em um processo
fisico pelo qual a energia luminosa (foétons) € transformada em energia elétrica (elétrons). Assim, no sensor, cada fotodiodo
(ou pixel) ao ser atingido pela luz (os fotons) liberam elétrons (efeito fotoelétrico). A quantidade de elétrons gerada ¢
proporcional a intensidade luminosa que incide naquele ponto, resultando em ¢ um sinal elétrico analogico, continuo, que
representa a intensidade de luz capturada. Depois da transdug¢ao, o sinal elétrico ainda é analogico, isto €, ele varia de modo
continuo, no entanto para que o computador o compreenda, ¢ necessario digitaliza-lo. Esse processo ocorre em duas etapas:
amostragem e endo que cada pixel corresponde a um ponto amostrado da imagem. Na quantiza¢do, cada valor de
intensidade luminosa medido ¢ aproximado para o nivel digital mais proximo dentro de uma escala finita de valores (bits);
por exemplo, um sensor de 8 bits representa 256 niveis (0-255); um de 12 bits, 4096 niveis; um de 14 bits, 16384 nivesis,
ou seja, quanto maior o niumero de bits, mais fiel sera a reprodugdo das nuances de luz e cor.
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fibrilar em microescala colocam-no em uma posi¢do iconofotologicamente Unica, situada entre

0 regime anal6gico da impressdo e o regime digital da discretizacao.

=

Tabela 21° - Como se comportam os processos analogico e digital

Aspecto técnico e

Filme fotografico

Sensor CCD (Charge-

Sensor CMOS
(Complementary

simbodlico (analégico) Coupled Device) Metal-Oxide
Semiconductor)
A luz sensibiliza cristais
de haleto de prata, A luz gera cargas Cada pixel converte a
Principio de gerando uma reagdo | elétricas em cada pixel, | luz em carga elétrica e

funcionamento

fotoquimica irreversivel
proporcional a
intensidade luminosa.

gue séo transferidas
sequencialmente
para um conversor A/D
Unico.

realiza a conversdo A/D
localmente,
permitindo leitura
paralela.

Natureza da inscricdo
luminosa

Quimica: reacéo direta
entre luz e matéria,
fixando o rastro fisico
da luz.

Elétrica: aluz é
convertida em carga,
mantendo certa
continuidade fisica do
processo.

Digital: aluz é
convertida em
informagdo numérica —
uma abstracdo da
presenga luminosa.

Temporalidade da
captacéo

Continua na percepgéo,
discretizada fisicamente
no grdo: cada exposicao
€ um evento irrepetivel e
materialmente
inscrito.

Sequencial: as cargas sdo
transferidas
ordenadamente em série,
preservando uma
temporalidade
processual.

Quase instantanea:
leitura paralela e
simultanea, reduzindo a
temporalidade
perceptivel do registro.

Ruido e granulagao

Grao fotogréfico,
elemento estético da
materialidade da
luz.

Ruido baixo, imagem
suave e homogénea.

Ruido eletrénico
variavel; textura mais
artificial, compensada

digitalmente.

Latitude dindmica
(Dynamic Range)

Alta — registra bem as
nuances entre luz e
sombra, dependendo da
emulséo.

Alta— preserva boa
gradacdo tonal e
contraste equilibrado.

Inicialmente inferior,
hoje comparavel gracas
a tecnologias dual
gain e HDR.

Relacéo sinal-ruido
(SNR)

Naturalmente elevada,
pois o ruido é parte
fisica da emulsao.

Elevada, com boa pureza
tonal e baixo ruido de
leitura.

Variavel; depende da
arquitetura e do
processamento interno.

15 A tabela busca diferenciar a continuidade e a ruptura do regime técnico da imagem. No filme, a luz toca a matéria: trata-
se de um ato fisico-indicial que deixa um vestigio direto da presenca luminosa; o negativo funciona como superficie
sensivel na qual o real se inscreve. No CCD, a luz percorre o sensor € ¢ convertida em carga elétrica, preservando certa
continuidade processual entre luz e registro, uma transferéncia de informacao luminosa em forma energética. JA no CMOS,
a luz € quantizada: cada pixel realiza a leitura local e a imagem resultante € reconstruida computacionalmente, sinalizando
a predominancia da visibilidade informacional, na qual o real se apresenta como dado processavel, ndo mais como contato
fisico. Essa transi¢do implica uma mudanga ontoldgica da imagem: no filme preserva-se o gesto da luz, no CCD conserva-
se seu fluxo transformado em energia, e no CMOS obtém-se sua tradugdo numérica. Em cada um desses processos revela-
se uma etapa da metamorfose da luz em linguagem.
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Nulo (processo quimico).|  Alto; transferéncia
Consumo energético sequencial exige mais | Baixo; leitura local em
energia. cada pixel.

Limitada a exposicédo e
Velocidade de leitura / ao avanco do filme. Lenta; leitura em série. Rapida — leitura
captacédo paralela e imediata.

Intensa e precisa, porém,
dependente do algoritmo

Organica, dependente da| Natural e suave, com de reconstrucéo
Reproducao cromaticalquimica da emulsdo e da| tonalidade préxima ao |cromatica (demosaicing)
luz ambiente. analdgico. e do processamento
interno.

Alta, desde que haja
migracdo e manutencéo

Durabilidade / Limitada; suscetivel a | Alta—dados digitais do suporte e formato,
estabilidade do suporte | degradagdo quimica. estaveis. pois os dados dependem
de

legibilidade futura.

Custo e acessibilidade Médio/alto (filme, Alto — fabricagéo Baixo — processo de
revelagdo, material complexa e consumo produgdo compativel
quimico). energético elevado. com microeletrénica.
A luz reage A luz se acumula como
Relacdo com a luz guimicamente com a carga elétrica; uma A luz é traduzida em
matéria — deixando um | presenca energética | codigo —uma presenca
traco direto e material dejainda ligada fisicamente informacional.
presenca fisica. ao fluxo luminoso
recebido.

Estética resultante Textura viva, aura, Suavidade e densidade Nitidez, contraste e

imprevisibilidade do tonal continua. limpeza digital.

gréo.

Analogias simbdlicas | Inscri¢do / rastro; a luz |Transmisséo / fluxo; a luz| Célculo / dado; aluz é
toca e grava. percorre e ordena. processada e
quantificada.

Usos predominantes Fotografia artistica, Cameras cientificas, Smartphones, cameras
documental e cientifica astrondmicas e digitais e equipamentos
até o final do século XX.| cinematograficas de alta de video
preciséo. contemporaneos.

Fonte: Jack Branddo/2025

Em uma perspectiva iconofotologica, no entanto, interessa ndo apenas o processo técnico,
mas o tipo de vinculo de cada um deles com o real. Assim, no sistema analogico, 0 negativo
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constitui um indice verdadeiro: h& contiguidade causal e material entre o referente e sua inscrigdo
no suporte, mesmo quando intervengdes ocorrem (revelacéo, reticulacdo), permanece tal vinculo
fisico direto. O negativo torna-se, portanto, testemunho, e a imagem nele formada é um rastro
gue pode, inclusive, ser mensurado; afinal, o grdo de prata tem caracteristicas estatisticas e fisicas
(distribuicdo, tamanho, texturizacdo) que podem ser analisadas por microscopia e por
densitometria.

Por sua vez, no sistema digital, a relacdo com o referente deixa de ser indicial para tornar-
se processual: 0 que vemos ndo € a inscri¢do da luz, mas sua reinterpretacao algoritmica, ja que o
vinculo com o referente passa por diversos processos (fendmeno — elétron — niimero) e por
filtros/algoritmos (balanceamento de branco, interpolacdo da matriz de Bayer, compresséo).
Assim, a presenca do pixel é uma representacdo intermediada do fenbmeno, ndo um reflexo
direto da luz na matéria. Além disso, o pixel é unitario e uniforme na superficie do sensor; sua
textura € uma construcdo, ndo um testemunho direto do impacto fotébnico em uma superficie
fisica.

Isso significa que as informaces extraidas de um negativo, em que se priorizam o suporte
material e se emprega uma metrologia multimodal — microscopia, espectrofotometria, anélise
dendrotextural —, possuem qualidades distintas das efetuadas sobre um arquivo digital, no qual
algoritmos podem tanto revelar quanto ocultar evidéncias de maneira artificial, seja por filtragem,
denoising, compressdo. Assim, se quisermos analisar a veracidade de uma imagem digital, por
exemplo, em termos metodoldgicos, devemos rastrear a cadeia operacional do arquivo: modelo
de sensor®®, firmware'’, pipeline RAW/JPEG!, bem como efetuar a analise de arquivos

(metadados, hashing, cadeias de processamento).

16 0 modelo de sensor refere-se 4 arquitetura fisica e eletrdnica responsavel pela captura da luz em uma cdmera digital. Ele
¢ o ponto de partida de toda a formacdo da imagem. Existem dois tipos principais de sensores, como vimos: a) CCD
(Charge-Coupled Device) que converte a luz em carga elétrica e transfere essas cargas sequencialmente para leitura. Possui
baixo ruido e alta fidelidade, mas consumo energético maior e custo mais elevado; b) CMOS (Complementary Metal-Oxide
Semiconductor) que realiza a conversdo luz—sinal diretamente em cada pixel, o que permite velocidades maiores, menor
consumo e integra¢do com circuitos adicionais (autofoco, conversdo A/D, etc.), embora possa apresentar mais ruido. O
modelo de sensor, portanto, determina o comportamento optico-eletronico da camera, incluindo resolugdo, latitude
dindmica, ruido, resposta espectral e comportamento com pouca luz.

170 firmware ¢ o software embarcado no hardware da cAmera, funciona como uma espécie de sistema operacional interno
que controla todas as operagdes eletronicas, do disparo do obturador a codificagio do arquivo final. E responsavel por: a)
gerenciar o processamento do sinal do sensor;

b) controlar balango de branco, reducdo de ruido, contraste e nitidez; c¢) gerenciar o pipeline de compressdo e codificago
(RAW ou JPEG); d) operar a interface com o usuario e os sistemas de armazenamento (cartdo SD, etc.). Do ponto de vista
indiciario, o firmware ¢ uma camada mediadora invisivel: ele altera, interpreta ou otimiza a informagéo luminosa original,
introduzindo um grau de mediagdo técnica entre o real e o registro final.

18 O pipeline de processamento é a sequéncia de etapas internas pelas quais o sinal elétrico captado pelo sensor é
transformado em uma imagem digital visivel e gravada no cartdo que difere conforme o formato de saida: a) pipeline RAW
que contém os dados brutos do sensor, sem (ou com minima) interven¢ao do firmware; preserva toda a latitude dinamica e
tonal da cena, mantendo a informacdo antes da interpolacdo de cor (demosaicing) e compressdo; exige processamento
posterior (em software como Lightroom ou Capture One), que simula o pipeline interno da cdmera; é o formato mais
proximo do que podemos chamar de negativo digital, com potencial maximo de recuperagado tonal e cromatica; b) pipeline
JPEG realiza, automaticamente, todo o processamento, como demosaicing, corre¢do de cor, balango de branco, nitidez,
contraste, redugdo de ruido e compressdo; resulta em um arquivo pronto para uso, mas com perda de dados (compressdo
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Deve-se perceber que a imagem digital, por comportar decisdes inteiramente ndo humanas
(demosaicing, noise reduction, sharpening), mas automaticas, leva a duas implicagdes:

a) autoridade delegada: parametros do firmware ou do software de edi¢cdo podem alterar,
significativamente, a aparéncia factual de uma imagem sem deixar tracos evidentes na
visualizacao;

b) a verificabilidade de uma manipulagéo digital requer acesso ao arquivo bruto (RAW) e ao
historico de processamento; sem isso, a imagem perde parte de sua validade como

testemunho.

Tabela 3-Comparagédo técnico-cientifica entre a fotografia analdgica e a digital a partir de uma analise

iconofotoldgica

Parametro técnico

Fotografia analdgica
(filme)

Fotografia digital
(sensor)

Analise iconofotoldgica

Principio fisico

Reacdo fotoquimica dos
haletos de prata a luz
incidente

Conversao fotoelétrica
da luz em carga
elétrica e posterior
codificagdo binéria

No processo analdgico, a luz
age diretamente sobre a
matéria, deixando um rastro
fisico (indice). No digital, a luz
é transduzida em informacao,
perdendo a contiguidade direta
com o
real

Unidade elementar

Gréo de prata (material,
irregular, continuo)

Pixel (abstrato,
discreto, numérico)

O gréo é corpobreo e
imprevisivel, resultando em
singularidade; o pixel €
quantificado, regular, e tende a
homogeneizagdo da imagem

Resolucéo

Depende da granulacdo
do filme (aprox. 10-20
milhdes de gréos por
cmz, equivalente a ~80-
100 MP)

Definida pela
densidade de pixels do
sensor (12-100 MP,
dependendo do
modelo)

A resolucdo analdgica é
organica e continua; a digital é
finita e modular, impondo
limites geomeétricos ao visivel

Latitude dinamica?®

Alta (até 14 EV em
filmes profissionais)

Variavel conforme o
sensor; média entre 12
e 15 EV em sensores
modernos

Ambos lidam com a tensédo
entre luz e sombra, mas no
digital h4d compresséo e
algoritmizacédo da luz,
mediando a experiéncia
luminosa

SNR
(relacéo sinal-
ruido)

Ruido dominado por
gréos e densidade
Optica; tende a aumentar
em subexposicéo

Ruido eletrénico
(térmico e de leitura)
aumenta com ISO alto
e baixa luz

O ruido analdgico é parte da
textura material da imagem;
no digital, é defeito
algoritmico, ndo signo do real

destrutiva); equivale, em certa medida, a uma copia positiva ampliada e tratada em laboratorio; pratica, mas menos auténtica
do ponto de vista da andlise pericial da imagem.

19 Capacidade do material sensivel (filme/sensor) de registrar detalhes simultaneamente nas areas claras e mais escuras de
uma cena. Intervalo entre o nivel de luz mais intensa (branco puro) e mais fraco (preto absoluto) ¢ medida em EV (stops
de exposi¢do).
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Comportamento | Sensibilidade varidvel | Filtragem fixa por O analégico apreende
espectral conforme a matriz Bayer (RGB) | nuances singulares da luz;
Parametro técnico | Fotografia analégica | Fotografia digital Analise iconofotoldgica
(filme) (sensor)
emulsdo (ortocromatica, | ou Foveon; resposta | o digital traduz a luz dentro
pancromatica, espectral uniforme e de um sistema cromatico
infravermelha) padronizada padronizado e, portanto,

culturalmente codificado

Teoricamente infinita, No negativo ha gradacées
Profundidade limitada pela densidade | 8 a 16 bits por canal | continuas de luz; no pixel, a
tonal® Optica do negativo  |(256 a 65.536 niveis de(luz é quantizada, fracionada —
(bit-depth) cor) aluzé

calculada, ndo encarnada

a fotografia analdgica é um
Codificacdo mediada: a|  indice luminoso direto; a
Contiguidade fisica: a | luz é interpretada |digital € um simulacro indicial

Indexicalidade luz tocou o suporte pelo sensor —uma imagem que conserva a
forma do indice, mas jé& perdeu
o toque
direto da luz
Suscetivel a oxidagéo, Suscetivel & O negativo carrega o tempo em
fungos e envelhecimento obsolescéncia sua matéria; o arquivo digital
Preservacao e quimico; degradacdo |tecnoldgica e perda de perde o tempo, pois é
degradacéo fisica visivel dados; degradacdo | eternamente regravavel, sem
invisivel histéria fisica
(bit rot)

Fonte: Jack Brandao/2025

Sob um ponto de vista iconofotoldgico, a tabela 3 revela que a fotografia analdgica
manifesta um regime ontoldgico da presenca, pois a luz ao imprimir-se no suporte, configura
uma imagem encarnada; a digital, por sua vez, inscreve-se em um regime de auséncia, ja que
a luz é traduzida em dados, ou seja, o phos torna-se 16gos (informacao). Dessa maneira, o pixel
torna-se uma unidade simbolica da luz, ndo sua inscricdo direta.

Percebe-se, portanto, que a luz ja ndo revela o real na fotografia digital, mas o simula;
o indice cede lugar ao codigo, e o corpo da imagem dissolve-se na logica algoritmica. Dessa forma,
ha o deslocamento do eixo do fendmeno luminoso da manifestacdo fisica para o da
reconstrucdo informacional, quando se observa o afastamento do campo do gaivduevov
(phaindmenon — aquilo que se mostra) para 0 campo da odvOesoic (Synthesis — aquilo que se
compdoe artificialmente).

Assim, fica claro que tanto o negativo (fotografia analdgica) quanto o pixel (fotografia
digital) representam duas epistemologias distintas em relagdo a phos:

a) No regime analdgico, a luz atua, diretamente, sobre a matéria, deixando um rastro

20 Indica quantos bits s3o usados para codificar o valor de cada pixel.
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fisico, um ferimento luminoso, como diria Barthes (1984);

b) No regime digital, a luz é convertida em energia elétrica e traduzida em numero,
perdendo sua materialidade e ganhando uma natureza informacional.

O gréo de prata, dessa maneira, € continuo e aleatorio e esta sujeito a variacao entropica
da luz; enquanto o pixel ndo so é discreto e regular como também é quantizado, normalizado
e ajustado por algoritmos de interpolagdo e compressdo. Fenomenologicamente, Marion
(1997) diria que, no negativo, hd uma dadiva saturada da presenca — a luz se oferece e se
imprime, excedendo a representacdo. Ja no digital, hA uma reducdo da presenca a
representacdo numérica, mediada por um sistema simbdlico. Observa-se, portanto, que a
imagem digital, ao romper o vinculo direto com o mundo, inaugura um universo pos-fotografico,
no qual o fotégrafo ja ndo revela uma presenca, mas programa uma visualidade.

A fotografia analdgica e a digital se distinguem, portanto, por trés aspectos
fundamentais:

1. Natureza fisica do registro:

a) analdgica: reacdo fotoquimica entre fétons e haletos de prata;

b) digital: conversdo eletrénica de fétons em sinais elétricos e, depois, em dados binarios.
2. Natureza da informacgéo:

a) analdgica: continua, dependente da densidade Optica e da variabilidade do gréo;

b) digital: discreta, quantizada e sujeita a perdas de informacéo (ruido de quantizacéo).
3. Tipo de mediacao:

a) analdgica: contiguidade causal e direta;

b) digital: mediacéo algoritmica e simbdlica.

Essas diferencas repercutem na propria ontologia da imagem fotografica: o negativo é
traco, o pixel é representacdo; o primeiro € indice, o segundo é simbolo. Assim, a passagem do
negativo ao pixel marca a transicdo de uma imagem da presencga para uma imagem da informacéo.
A fotografia analdgica e a digital ndo se opGem apenas tecnicamente, mas expressam dois modos
de conceber a relacdo entre o visivel e o real. Na primeira, a luz escreve, de maneira literal, sobre
a matéria; na segunda, ela é traduzida em cddigo. Enquanto o negativo permanece como
testemunho fisico da luz, um registro indicial do acontecimento; o pixel é a reconstituicédo
matematica desse acontecimento, uma reconstru¢do sem contato. Essa diferenca redefine o
estatuto do olhar e da imagem: se antes viamos o rastro do mundo, agora vemos sua interpretacdo
eletronica.

Aplicando ao Sudario de Turim as categorias analiticas estabelecidas na tabela 3 — que

distingue o regime analdgico, fundado no indice luminico- material, e o regime digital, fundado
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na representagdo numeérico-informacional —, torna-se possivel propor dois niveis distintos de
abordagem:
a) Leitura do suporte material
Refere-se a observacédo direta do tecido, de suas fibrilas e de sua estratigrafia, tal como
realizada minuciosamente pelo STURP em 1978. Nesse plano, a iconofotologia
restabelece o estatuto indicial mais imediato: o Sudério é tratado como testemunho fisico de
um evento, no qual a prépria materialidade do linho constitui o rastro da presenca
corporea. Nd@o ha mediacdo representacional, hd contato, transferéncia, inscri¢cdo
material.
b) Leitura imagética
Corresponde ao acesso indireto ao objeto, por meio de fotografias histéricas e
contemporaneas. As imagens analdgicas preservam grdo, densidade e parametros
guimicos que traduzem a interacdo luz—pelicula; ja as imagens digitais possibilitam
ampliacdo da faixa dinamica e andlises multiespectrais, mas introduzem, por sua natureza

discretizante, camadas de interpretacdo algoritmica. Nesse nivel, o observador ja ndo vé o

Sudério em si, mas a sua transcodificacdo técnica: primeiro fotoquimica, depois

fotoeletrdnica, por fim numeérica.

As imagens digitais, por sua vez, ampliam o acesso e permitem analises espectrais;
porém, ndo participam da ontologia propria do Sudario, que permanece ancorada na
materialidade do linho e em seu regime indicial.

Portanto, € interessante integrarmos a ambas para se realizar uma pesquisa
iconofotoldgica: usar a fotografia digital para analises espectrais, bem como a analégica para
checar continuidade e materialidade, a fim de que possamos, de maneira efetiva, conhecer e
aprofundar as principais caracteristicas do Sudéario de Turim. Por isso, qualquer tentativa de
modelagem digital aplicada a Sindone opera apenas no nivel da simulacdo — nunca no da

inscricao.

21 AMPLIAGCAO FOTOGRAFICA (ANALOGICA E DIGITAL) E SINDONICA

A analise do comportamento visual das imagens analdgicas e digitais, quando submetidas
a ampliacdo, revela distin¢gdes fundamentais em sua constituicdo material e na natureza de sua
representacdo. Tais diferencas ndo se limitam a aspectos técnicos, mas tocam dimensdes
ontolégicas e fenomenologicas, sobretudo quando observadas a luz de uma leitura
iconofotoldgica, que compreende a imagem como lugar de inscri¢cdo da luz e manifestacao do real,

em um horizonte espaco-temporal determinado.
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No caso da fotografia analdgica (fig. 2-3), produzida a partir de um filme fotogréfico,
aampliacdo da imagem corresponde a ampliacdo da granulacdo da emulséo, isto é, dos cristais
de haletos de prata que registram a acao da luz. Ao se ampliar aimagem, o observador nao percebe
uma decomposicao em unidades discretas, mas uma textura granulada continua da distribuicéo
fisica desses cristais sobre a superficie do filme. Apesar do aumento da granulacgéo, a transicao
tonal permanece continua, produzindo uma degradacdo organica e progressiva da definicao,
sem que se percebam rupturas formais. A qualidade da ampliacdo depende, contudo, da
sensibilidade do filme e do processo de revelacdo: filmes de baixo ISO (como 50 ou 100)
permitem ampliag6es extensas sem perda perceptivel de detalhe, ao passo que emulsdes de alto ISO
introduzem gré@o mais intenso.

Por outro lado, na fotografia digital (fig. 4), a imagem é composta por pixels, isto &,
unidades numéricas discretas que codificam valores de cor e luminosidade. Cada pixel
corresponde a um ponto fixo dentro de uma matriz finita de resolugdo espacial (por exemplo:
4000 x 3000 pontos). Quando a imagem é ampliada além desse limite, os pixels tornam-se
visiveis, formando blocos quadrangulares de cor que substituem a continuidade tonal observada na
fotografia quimica. A ampliacdo excessiva conduz, portanto, aquilo que conhecemos como
pixelizacdo, caracterizada pela perda de suavidade nas transi¢cdes e pelo surgimento de
contornos serrilhados. Diferentemente do grdo fotogréafico, o pixel ndo possui variagao fisica
continua, mas apenas valores numéricos discretos que podem ser interpolados pelo software
de visualizacdo, procedimento que cria uma continuidade aparente por interpolacdo, sem
acrescentar dados provenientes do real.

Em outras palavras, a ampliagdo extrema de uma imagem digital revela a malha discreta
do codigo; ja no caso do filme fotografico — e, por analogia, do préprio Sudario —, a ampliacédo
revela uma textura material continua, fundada em unidades fisicas (gréo, fibrila) que mantém
contiguidade com o evento luminoso ou corpdreo que as originou. E precisamente essa passagem
da textura granulada a estrutura fibrilar que as microfotografias de Mark Evans permitem observar
com grande preciséo.

Dessa forma, pode-se estabelecer o seguinte comparativo:

Tabela 4 - Comportamento da imagem analdgica e digital sob ampliacéo

Tipo de fotografia Unidade minima O que aparece ao ampliar Natureza da
imagem
Analégica Cristais de haleto de Gréos (textura organica) Continua
prata
Digital Pixel (valor numérico) Quadrados coloridos Discreta
(pixelizagao)

Fonte: Jack Brandéo, 2025
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Figura 2 - Comparativo de ampliacdo em fotografia analgica. A esquerda, retrato obtido em filme com
granulacao visivel; a direita, detalhe ampliado da emulsao fotossensivel, revelando a estrutura dos cristais de
avei da imagem

Fonte: Autor.

As fotografias microscopicas de Mark Evans (figs. 6/7) do Sudario de Turim revelam, com
precisdo notavel, a complexidade estrutural de seu suporte fisico. Nos aumentos de 32X e 64X,
observam-se claramente os fios de linho em trama espinha de peixe, constituidos por fibrilas
individuais cujas cristas — com diametros da ordem de dezenas de micrémetros — correspondem
as unidades minimas efetivamente alteradas no processo formador da imagem. Essas fibrilas
apresentam oxidagdes superficiais extremamente sutis e descontinuas, restritas as camadas
externas do filamento, sem penetracdo em profundidade e sem qualquer sinal de pigmento, corante
ou depodsito material que pudesse sugerir intervencdo manual, corroborando com as conclusées do
STURP de 1978.

Essas observacdes vdo preparar o terreno para uma leitura iconofotologica da imagem

sindonica, articulando microestrutura material e continuidade tonal macroscopica.

™
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Figura 3-Comparacdo entre uma fotografia analdgica nitida (a esquerda) e a mesma imagem ampliada (a
direita), na qual se observa a granulacéo resultante dos cristais de prata que compdem o filme fotografico

Fonte: Autor.

Figura 4-Comparacdo entre uma imagem digital nitida (& esquerda) e a mesmaimagem ampliada (a direita),
revelando a estrutura pixelar que compde a fotografia digital. A ampliacdo evidencia o processo de discretizacdo
da luz

Fonte: Autor.
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Figura 5-Imagem da face no Sudéario de Turim, destacando a regido do nariz, de onde foram feitas as
microfotografias a sequir. Foto de Durante, 2002

Fonte: https://www.sindonology.org/photomicrographs.shtml

Quando contrastamos tais microestruturas com a visualizagdo macroscépica da regido (fig.
5), torna-se evidente o carater emergente do fenémeno: aquilo que, ao microscopio, se manifesta
como alteracdes locais e descontinuas em fibrilas isoladas, ao nivel do observador se integra em
gradacdes tonais continuas, compondo o negativo fotogréafico caracteristico do Sudario. Do ponto
de vista iconofotoldgico, a fibrila isolada desempenha, em relacdo ao corpo, funcéo analoga a do
gréo de prata em relacdo ao negativo: em ambos, a presenca se inscreve em unidades materiais
minimas que, agregadas, produzem a continuidade tonal do visivel.

Esse descompasso entre micro-seletividade estrutural e macro-continuidade tonal constitui
um traco singular entre todas as imagens conhecidas e reforca a hipGtese de que o artefato nao
procede da aplicagdo de material pictérico, mas de um processo fisico-quimico de agdo

superficial, atuando seletivamente sobre o topo das fibrilas do tecido.
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http://www.sindonology.org/photomicrographs.shtml

Figura 6 - Microfotografia ME-14 do nariz, aumento de 32 x. Foto de Mark Evans, 1978
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Fonte: https://www.sindoﬁolrogy.org/pho.tofﬁicrdgraphs.shtrﬁl

22 SUDARIO: CORRESPONDENCIAS COM A FOTOGRAFIA ANALOGICA E A
DIGITAL?

Do ponto de vista perceptivo-material, o Sudario de Turim parece se constituir o mais
antigo exemplo de uma imagem com comportamento negativo — claro/escuro invertido —, muito
antes do advento da fotografia. Embora ndo o seja no sentido técnico-quimico (pois néo envolve
sais de prata nem processos de revelagdo), sua estrutura tonal e seu modo de formacao aproximam-
se surpreendentemente dos principios fotoquimicos que, séculos depois, fundamentariam o
negativo fotografico.

No sistema anal6gico, a imagem latente se forma pela reducéo da prata iénica (Ag*)
em prata metalica (Ag°) em proporc¢édo a intensidade luminosa incidente; posteriormente, €
revelada e fixada quimicamente. No Sudéario, embora ndo haja prata, ocorre um fenémeno
analogo: uma oxidacgéo e desidratacdo superficial das fibrilas de celulose do linho, restrita as
camadas mais externas (=0,2 um de profundidade), produzindo a colora¢do amarelada que constitui
a imagem (JACKSON; JUMPER, 1984).

Assim, o Sudario configura, de certa maneira, um negativo fotoquimico de acédo
superficial, em que a propria matéria do suporte, o linho, reage a uma provavel emissdo
energética de natureza luminosa, térmica ou corpuscular, cuja acéo € indicial. E fundamental notar,
contudo, que essa semelhanca é funcional, ndo quimica: na fotografia analégica a reducdo da
prata ocorre em grdos tridimensionais da emulsdo; no Sudério, ao contrario, a oxidacdo
restringe-se apenas a camada mais superficial da fibrila, sem qualquer penetracdo

estrutural.
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http://www.sindonology.org/photomicrographs.shtml

Figura 7 - Microfotografia ME-29 do nariz, aumento de 64 x. Foto de Mark Evans, 1978
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Fonte: https://www.sindonology.org/pﬁotomicrographs.shtml

Contudo, a estrutura microscopica da imagem do Sudario apresenta um comportamento
seletivo nas fibrilas individuais, ja que determinadas cristas estdo oxidadas enquanto outras
permanecem inalteradas. Esse padrdo, embora ndo seja propriamente binario no sentido digital
estrito, sugere uma micro- modulacao por unidades minimas (fibrilas), cuja distribuicdo estatistica
gera uma aparéncia continua no nivel macroscopico. Cada fibrila, portanto, contribui localmente
para a formacgéo da densidade tonal global, funcionando como uma unidade minima de inscri¢édo
luminosa — analoga conceitualmente ao pixel digital —ainda que sem a mediacdo eletrénica ou
algoritmica caracteristicos da imagem digital. Aqui, a analogia com o pixel deve ser compreendida
de modo estritamente conceitual e fenomenoldgico, jamais tecnolégico, evitando qualquer ideia
de equivaléncia mecanica entre 0s sistemas.

Enquanto a fotografia analégica depende de uma continuidade fotoquimica e a digital
de uma quantizacdo eletrdnica da luz, o Sudario se inscreve entre ambas, pois se mostra
continuo, numa visdo macro (visdo global, vista a olho nu), mas discreto na micro (visdo
microscopica, nivel fibrilar). Isso quer dizer que, se pensarmos nesses dois niveis de observacgédo
da imagem sindbnica, teremos:

a) Macro: sua imagem mostra-se continua, com transi¢cdes suaves entre areas claras e
escuras. Essa suavidade lembra o efeito da fotografia analdgica, em que a densidade
da prata varia gradualmente, formando tons intermediérios, ou seja, a percepc¢édo geral
gue temos é de uma imagem continua, mas ndo se percebe, de maneira imediata,
qgualquer granularidade individual.

b) Micro: se observarmos cada fibrila do linho, por sua vez, perceberemos que cada uma
pode estar, ou ndo, alterada, ou seja, ou ha oxidacdo em diferentes graus ou auséncia
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de oxidacgao perceptivel; logo, ha uma seletividade fibrilar que se expressa em padrées

localizados de oxidacdo. Isso quer dizer que, nesse nivel, a imagem ja ndo é continua,

mas formada por pontos discretos (fibrilas alteradas ou nédo), cuja distribuicdo lembra,

em termos conceituais e fenomenoldgicos, uma ldgica de discretizacdo semelhante a

do pixel digital — sem implicar qualquer paralelismo tecnolégico entre os sistemas.

Portanto, ao compararmos a percepcado geral da imagem (gradiente continuo) com sua

estrutura microscopica (discreta), perceberemos que o Sudario combina caracteristicas

tanto do negativo fotografico quanto da logica digital. Além disso, a densidade dos
pontos é proporcional a distancia entre o corpo e o tecido, o que confere a imagem
propriedades tridimensionais, comprovadas pelas analises em topografia

computacional (JACKSON; JUMPER, 1990).

A analogia ainda pode ser aprofundada em termos de pipeline de formacdo da imagem,
isso porque se na fotografia analdgica, a luz atravessa o sistema Optico, incide sobre a emulsdo
quimica, gera uma imagem latente que é revelada e fixada; na fotografia digital, a luz é
convertida em carga elétrica no fotodiodo do sensor (CCD/CMOQOS), processada por firmware e
quantificada em bits, formando o arquivo digital (HOLST; LOMHEIM, 2011); no Sudario, por
sua vez, algum tipo de emissdo energética — cuja natureza permanece objeto de debate —teria
atuado, hipoteticamente, diretamente sobre o sensor fibroso do tecido de linho, provocando
uma oxidacdo latente, perceptivel apenas apds o exame visual. Enquanto a fotografia, seja analdgica
ou digital, depende de um pipeline técnico de mediacdo, o Sudario ndo apresenta processo,
mas evento: sua formacao ndo segue etapas operacionais, mas manifesta-se como ocorréncia
fisica direta.

Essa cadeia energética — que envolve suporte, registro e codificacdo — manifesta-se nos
trés sistemas, distinguindo-se apenas pelos seus meios especificos de conversdao. No caso do
Sudario de Turim, segundo certas hipéteses fisicas, o corpo teria atuado, simultaneamente como
fonte energética, objeto e operador de registro: a energia formadora da imagem, o negativo e a
revelacdo coincidem no mesmo fendmeno fisico, conferindo ao Sudario um estatuto
imagético que escapa as categorias ontoldgicas usuais das imagens técnicas, situando-o numa
condicdo liminar entre inscricdo fisica, registro indicial e manifestacdo luminosa. Essa
coincidéncia entre emissor, referente e suporte — o corpo como fonte energética, objeto
representado e agente de inscricdo — ndo encontra paralelo em nenhuma tecnologia imagética

conhecida, reforcando o carater singular do fenémeno sinddnico.

=

LUMEN ET VIRTUS, Sao Jos¢ dos Pinhais, v. XVII, n. LVI, p.1-63, 2026

43



23 AS FOTOGRAFIAS ANALOGICA E DIGITAL E O SUDARIO DE TURIM: UMA
ANALISE ICONOFOTOLOGICA

Sem nos ater aos conceitos topoldgicos da matematica, podemos dizer que todo objeto cientifico
deveria assemelhar-se a um circulo fechado, na medida em que, encerrado em si mesmo de forma
compacta, ndo permite que seus pontos escapem ao infinito. Dessa maneira, o cientista poderia
ater-se a ele, vislumbrar toda sua amplitude, formular hipGteses e, por meio de uma
determinada metodologia, ratificar ou rechacar a hipdtese formulada; criando, ou néo, teorias
pertinentes a seu estudo sem se perder nelas.

No entanto, ndo poderiamos dizer algo semelhante se o objeto fosse um circulo aberto, ja
que suas pontas, por ndo estarem fechadas, permitiriam que seus pontos se abrissem ao infinito,
levando o pesquisador a buscar a esmo, visto que haveria inUmeros caminhos e resultados a se
encontrar, nem sempre desejados.

Eis que é nessa situacdo, ou encruzilhada, onde nos encontramos muitas vezes ao nos
deparar com determinados objetos de pesquisa, cujas pontas — por mais que queiramos — ndo se
fecham. Tal fato nos abre a mil conjecturas, mas que, para 0s inquietos, pouca serventia poderia
oferecer a ciéncia, ja que para se chegar a um veredito demandaria muito tempo e vontade,
tornando-se indcuo devido a falta de consenso e de relatérios finais conclusivos.

Conforme abordamos ao longo deste ensaio, o estudo da formacao de imagens envolve nao
apenas aspectos técnicos e fisicos, mas também dimensbes filosoficas, epistemoldgicas,
teoldgicas, iconoldgicas, em suma, iconofotoldgicas, ja que sua fonte primaria — a luz — transita
em diversos campos do conhecimento humano.

Assim, de todas as imagens criadas pela humanidade, a fotografia tem, evidentemente,
destaque especial devido a grande revolucdo que causou ndo apenas no século XIX, periodo
de sua génese, de seus desdobramentos ao longo do século XX, como também, de modo
especial, no século XXI com a propagacao, sem medida, da digital.

Partindo desse principio, vimos como a fotografia analogica e a digital representam
paradigmas distintos do registro da luz: enquanto aquela registra a incidéncia luminosa
diretamente sobre um suporte quimico, esta converte a luz em dados discretos, processados por
sistemas eletrénicos. E precisamente nessa tensdo entre continuidade fotoquimica e discretizagio
eletronica que o Sudario de Turim se insere como um terceiro regime, nem inteiramente
analogico, nem inteiramente digital. Sua singularidade iconofotoldgica reside justamente em
operar como um limiar entre ambos, articulando inscricéo fisica e legibilidade numérica, pois
combina, de certa maneira, caracteristicas de ambos 0s processos ao apresentar uma inscrigao

continua em macroescala e discreta em microescala.
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Este ensaio, portanto, ao propor uma analise comparativa, sob uma perspectiva

iconofotoldgica, entre os trés tipos de registro — 0 analdgico (fotoquimico), o sinddnico e o

pixelar —, levou em consideracéo diversos aspectos técnicos, a partir dos quais foram inseridos na

tabela 5 e analisados, individualmente, a seguir. Procuramos, com isso, evidenciar o fato de que o

Sudério de Turim pode ser inserido entre ambos os registros, guardadas, € evidente, suas

particularidades.

23.1 SUPORTE SENSIVEL

a)

O suporte determina a natureza ontoldgica do registro. Na fotografia analdgica, € uma
emulsdo gelatinosa contendo cristais de haletos de prata (AgBr, AgCIl, Agl), cuja
disposicdo microscépica permite a inscricdo direta da luz, ou seja, uma impressdo

indiciaria classica, no sentido peirciano.

b) O Sudario, por sua vez, € composto de linho celulésico, um material organico sem

agentes fotossensiveis, mas que sofreu modificacdes quimicas superficiais (oxidagao e
desidratacdo) em suas fibrilas, fenbmeno singular na historia conhecida das imagens
técnicas, pois ndo dependeu de pigmentos ou emulsdes; mas, provavelmente,
interpretada por alguns pesquisadores como uma agao energética do corpo sobre o
tecido (JACKSON; JUMPER; ERLICHER, 1984).

Ja o sensor digital (CCD/CMOS) baseia-se em semicondutores de silicio, cuja funcdo
ndo é reagir quimicamente, mas converter fotons em elétrons, isto €, em transformar a
luz em sinal mensuravel. Assim, enquanto o filme é um objeto afetado pela luz, o
sensor € um instrumento que a mensura. Diferentemente do filme, o sensor ndo guarda
gualquer inscricdo material da luz: ele apenas registra valores mensuraveis, ndo tracos

fisicos. Por isso sua ontologia ndo € indicial, mas metroldgica.

23.2 PRINCIPIO DE FORMACAO

d) O filme produz imagem por reducdo quimica: a luz transforma ions de prata (Ag*) em

prata metélica (Ag®), no processo de revelacéo.

e) No Sudario, verifica-se oxidacao/desidratacdo térmica das fibrilas, ndo sua reducéo.

f)

Essa reacdo sugere uma emissdo energética de dentro para fora, talvez radiante,
fotoquimica ou térmica (ROGERS, 2008). Trata-se de um processo, provavelmente,
autoimpressivo, em que o corpo é, ao mesmo tempo, fonte e objeto da impressdo — algo
sem paralelo nas imagens fotoquimicas, que sempre dependem de um aparato externo de
captacéo.

O sensor digital, por sua vez, realiza uma conversao fotovoltaica: os fétons geram pares
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elétron-lacuna em cada fotodiodo, e o nimero de elétrons acumulados define o valor do

pixel (RAY, 2002). O principio, aqui, & metrolégico, ndo quimico.

23.3 TIPO DE REGISTRO E UNIDADE MIiNIMA

g) O filme é continuo: sua densidade Optica varia gradualmente conforme a intensidade
luminosa. Cada grao de prata (=1 um) funciona como um registrador continuo da intensidade
luminosa incidente, traduzindo-a em densidade Optica.

h) O Sudério, embora também continuo em macroescala (a imagem € suave e sem bordas
artificiais), revela-se discreto em microescala: a coloracdo ocorre apenas em fibrilas
isoladas, de 15-40 um, sem penetracdo nas camadas inferiores, com comportamento
analogo a um pixel natural (SCHWALBE; ROGERS, 1981). Essa analogia, contudo,
permanece conceitual e funcional, jamais estrutural: a fibrila ndo calcula, apenas reage.

i) O sensor digital é, intrinsecamente, discreto: cada pixel (=1-10 um) registra um valor
numeérico Unico, e essa discretizacao artificial representa o maior salto epistemoldgico
entre a fotografia quimica e a digital, que foi, a passagem do traco continuo ao dado
guantizado.

23.4 CODIFICACAO LUMINOSA E TONALIDADE
j) A densidade da prata € proporcional a intensidade luminosa no filme.
k) No Sudario, o grau de oxidagéo correlaciona-se a distancia entre corpo e tecido, resultando
numa codificacdo fotoespacial: quanto menor a distancia, maior a tonalidade (JUMPER
et al., 1984).
1) Na fotografia digital, o valor tonal deriva da quantizacdo eletrénica, sujeito a curva de
resposta do sensor e ao firmware, o que significa uma codificacdo simbolica, reversivel e

manipulavel por software.

23.5 DIMENSIONALIDADE E ORIGEM DA ENERGIA

m) O filme e o sensor digital dependem de luz externa, o que os torna registros passivos em
relagdo a iluminacao.

n) O Sudario, ao contrario, parece resultar de uma emissdo interna, uma energia
proveniente do préprio corpo. Tal caracteristica o coloca na categoria do indice absoluto: o
corpo néo apenas reflete a luz, mas a emite, tornando-se agente da propria inscrigdo. Além
disso, enquanto as imagens convencionais sdo bidimensionais, a do Sudéario conserva
informacdes tridimensionais, reveladas por analises topogréaficas (JACKSON, 1984),

algo inexistente nas fotografias bidimensionais convencionais, exceto em técnicas
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artificiais de simulacdo digital de relevo.

23.6 NATUREZA INDICIARIA E DISCRETIZACAO

o) O negativo fotogréafico € um indice fisico, efeito direto da luz sobre a matéria.

p) O Sudario é o indice absoluto, pois € o referente (0 corpo) que imprime sua presenca sem
instrumento, sem lente, sem pigmento. E o grau maximo da indicialidade: o real que
se faz imagem por si mesmo. Nesse sentido, o Sudario representa ndo apenas um indice,
mas uma autografia luminosa, na qual emissor, referente e suporte coincidem.

q) A imagem digital, embora ainda fundada em tracos luminosos, seria um indice
mediado numericamente, reconstruido a partir de dados discretos.

23.7 A DISCRETIZACAO, NESSE SENTIDO, DISTINGUE OS TRES

r) No filme, é natural, pois os grdos de prata sdo irregulares e organicos;

s) No Sudario, também natural, mas limitada as fibrilas oxidadas;

t) No digital, artificial, pois a matriz de pixels é, geometricamente, regular e imposta pelo
design do sensor.

Essas diferencas podem ser sintetizadas no quadro comparativo a seguir, que organiza 0s

trés regimes segundo critérios fisico-quimicos, opticos, energéticos e iconofotologicos.

Tabela 5%' - Comparacéo técnico-cientifica entre a fotografia analdgica, o Sudario de Turim e a fotografia digital
Fotografia analdgica

Aspecto técnico (negativo) Sudério de Turim Fotografia digital
Emulsdo gelatinosa Sensor semicondutor
com haletos de prata [Tecido de linho (celulose) com| (CCD/CMOS) com
Suporte sensivel (AgBr, AgCl, Agl) fibrilas de 15-40 pm fotodiodos de silicio
sobre base plastica ou
de vidro
Reducao fotoquimica |Oxidacdo/desidratacdo térmica Converséo
Principio de formac&o| dos sais de prata em e fotoquimica das fibrilas |fotovoltaica da luz em
prata metélica (Ag°) superficiais carga elétrica

pela acdo dos fotons

Continuo (densidade | Continuo no macro; discreto |Discreto (quantizagao
Tipo de registro tonal) no micro (fibrilas) em pixels)

Unidade minima de | Gréo de prata metalica | Fibrila amarelada (=15 pm) Pixel (=1-10 um)

informacéo (0,2-2 pm)
Codificacdo luminosal Densidade da prata Grau de oxidagao Valor digital
proporcional & proporcional & distancia e proporcional a
intensidade luminosa intensidade energética carga elétrica
Negativo (inverséo Negativo em termos Positivo direto (ou
Tonalidade claro/escuro) fotogréaficos quando reversivel por

observado sob luz difusa software)

21 Os termos indice absoluto, autoimpressa e emissao interna neste estudo pertence ao dominio tedrico da iconofotologia e
ndo implica uma conclusdo definitiva sobre o mecanismo fisico da formagdo da imagem, logo nao sdo afirmagdes fisicas
conclusivas.
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Aspecto técnico

Fotografia analdgica
(negativo)

Sudario de Turim

Fotografia digital

Dimensionalidade

Bidimensional

Tridimensional (mapa de
relevo)

Bidimensional, com
simulacdo de relevo

Origem da energia

Luz externa (solar ou
artificial)

Possivel emissdo energética
interna hipotetizada por
certos estudos
(JACKSON et al.)

Luz externa
(ambiente, flash,
LED)

Natureza indiciaria

indice fisico (acdo direta
da luz)

indice absoluto (no sentido
iconofotoldgico definido
neste estudo)

indice mediado (sinal
eletrdnico)

Discretizacao

Natural (granulacéo da

Natural (fibrilas oxidadas)

Projetada (pixelar)

prata)
Imagem quimica Imagem produzida por Imagem eletrénica
Resultado final revelada processo autogréfico processada

numericamente

Fonte: Jack Brandao/2025

A tabela, portanto, sintetiza trés paradigmas distintos de registro da luz e da presenca: o
fotoquimico (negativo), o sindénico (Sudéario de Turim) e o fotoeletrénico (digital). Cada um deles
constitui uma etapa especifica na historia da imagem técnica e, sob o ponto de vista
iconofotolégico, manifesta diferentes graus de imediagdo, mediacéo e codificacdo da luz. Assim,
em termos iconofotologicos, o filme representa o indice relativo, afinal sempre haverd mediacéo
técnica, como a do aparelho que possibilita que haja a incidéncia da luz em seu interior que
reagira com os sais de prata; no Sudario, temos o indice absoluto no sentido iconofotoldgico aqui
definido, ja que ndo ha mediacdo instrumental ou intencional®’; e, no digital, o indice é
artificial. Temos, portanto, trés niveis sucessivos da presenca luminosa: o contato da luz, o traco
da interacdo corporal com o tecido, o dado numérico.

Convém salientar que, de um ponto de vista iconofotoldgico, o Sudario de Turim se
destaca por articular dois regimes, tradicionalmente, dissociados da producdo imagética: de
um lado, a continuidade fotoquimica, visivel na gradacdo tonal que remete aos processos
analdgicos; de outro, uma regularidade luminosa tdo estavel que permite sua
discretizagdo computacional, como demonstrado por suas caracteristicas tridimensionais.
Essa convergéncia — rara entre as imagens técnicas — confere ao Sudario um estatuto singular

e sem paralelo conhecido, pois transita entre a I6gica continua da impressao fisico-quimicae a

22 Convém esclarecer que o termo indice absoluto, aqui empregado em sentido iconofotolégico, ndo implica auséncia de
mediagdes fisicas ou materiais, tais como o contato entre corpo e tecido, os processos de oxidagao das fibrilas, as condigdes
ambientais ou o histdrico de conservacao do artefato. A nocao de “absoluto” refere-se, especificamente, a ndo intervencao
de um agente técnico ou artistico externo, isto €, a inexisténcia de um aparato mediador (cdmera, lente, sensor, pincel,
matriz quimica ou digital) responsavel pela formagdo da imagem. Trata-se, portanto, de uma categoria tedrica relativa a
imediacdo da origem do trago, e ndo de uma proposi¢ao ontoldgica sobre a inexisténcia de mediagdes fisicas no processo.
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I6gica discreta da leitura numérica, abrindo um campo hibrido que se mostra dificil de
enquadrar nos modelos modernos de formacao de imagem.

Isso quer dizer que, embora reuna caracteristicas tipicas tanto da continuidade
fotoquimica quanto da possibilidade de discretizacdo luminosa, € preciso situar essa afirmacao
com precisdo. A imagem impressa no tecido apresenta uma gradagdo continua — analoga aos
processos analogicos —; além disso, sua notavel regularidade permite que, quando submetida
a dispositivos de leitura como o VP-8, seja convertida em valores discretos e organizada
numericamente, revelando informacdes tridimensionais. Tal propriedade ndo implica que o
Sudario possua, evidentemente, em sua formagao original, qualquer mecanismo intrinseco de
discretizacdo — processo técnico préprio da era digital —, mas apenas que sua estrutura tonal
excepcional admite essa transposicdo computacional.

Nesse sentido, o Sudario por ndo se acomodar, de maneira plena, aos modelos tradicionais
de producao imagética, situa-se, como vimos, em um estatuto hibrido que é, particularmente,
relevante para uma abordagem iconofotologica. Tal coincidéncia define aquilo que, nesta analise,
pode ser entendido como um paradigma iconofotoldgico originario, no qual a luz ndo apenas revela,
mas funda a imagem, podendo ser compreendido como protoétipo da imagem técnica moderna,
como seu arquétipo ontoldgico, mas ir além, ja que nele a luz, o referente e o suporte coincidem,
ao que parece, no mesmo ato criador, algo que poderia ser descrito como uma autofotografia fisica,

no sentido de uma autoinscrigdo luminosa do corpo no suporte, ou seja, na tessitura do linho.

24 A ENTRADA DO SUDARIO NA ERA DIGITAL

Tais caracteristicas — a continuidade tonal e a possibilidade de discretizacdo numérica —
ndo permaneceram apenas como especulacdo tedrica, mas puderam ser, efetivamente, verificadas
quando, em 1976, o Sudario foi submetido a uma andlise pioneira no Jet Propulsion
Laboratory (JPL) da NASA (fig. 8). Se, em 1898, ele deixara de ser uma reliquia quase
esquecida para tornar-se objeto de estudo cientifico, em 1976 ingressou no dominio da ciéncia
da computacdo e da fisica aplicada, ao ser analisado com as mesmas técnicas de
processamento de imagens usadas nas missdes espaciais.

Assim, em julho de 1976, os cientistas Jean Lorre e Donald Lynn, do Image
Processing Laboratory do JPL, aplicaram ao Sudario os mesmos algoritmos usados para
processar imagens enviadas por sondas espaciais das missdes Viking a Marte. Esse
procedimento equivale a escanear a fotografia do Sudéario de cima para baixo, uma linha de cada
vez e o relatério computacional produzido, nesse contexto, foi uma impressdo de dados brutos
(fig. 9), contendo colunas de numeros correspondentes a intensidade de brilho de cada ponto
(pixel) da imagem fotografica do Sudéario. Este representava o nivel de luminosidade de um
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ponto especifico do tecido e variava de tons escuros (baixa intensidade) a claros (alta intensidade).
A imagem, portanto, poderia ser traduzida em uma matriz numérica de intensidade luminosa, que
p6de ser reconstruida digitalmente.

Cada namero na coluna LINE (de 1 a 50, continuando em outras paginas) indica uma
linha horizontal da matriz digitalizada. As colunas numeradas (1, 3, 5, 7... até 29)
correspondem a posicao do pixel ao longo dessa linha. Ja SAMP ¢ a abreviagdo de sample
(amostra), indicando ndo o pixel em si, mas o valor numérico associado a ele, isto é, a
intensidade luminosa que aquele pixel registrou. Em termos simples: o pixel indica a posicdo
na matriz digitalizada da fotografia, enquanto o SAMP registra o nivel de luminéncia
associado aguele ponto. Assim, cada numero da tabela corresponde ao brilho de um pixel
especifico do Sudario, variando de regides mais escuras (baixa intensidade) a mais claras (alta

intensidade).

Figura 8-Negativo fotografico do rosto do Sudario de Turim, digitalizado pelo Jet Propulsion Laboratory
(JPL) em 7 de julho de 1976

L T - —
SHROUD OF TURIN SCAN DATE 7/7-76 | GLASS PLATE OF HEAD
PDS SCAN SO MICRON SPOT 40 MICRON SPACING ~TRANSMISSION SCAN
IMAGE PROCESSING LAB ~/ JET PROPULSION LABORATORY
LISTX JUL MON DET 31, 1977 224200 JPL/IP

Fonte: imagem cedida gentilmente po Franz Habsburg

Em computacdo, as imagens em tons de cinza sdo representadas por uma matriz de
numeros, onde cada nuimero define o quao claro ou escuro é aquele ponto. Na codificacdo de
8 bits por canal, utilizada na maioria das imagens digitais, o nivel 0 indica auséncia total de
luminancia (preto), ao passo que 255 corresponde a luminancia méaxima (branco). Os valores entre
1 e 254 expressam tons de cinza proporcionalmente quantificados segundo o processo de
amostragem e quantizacdo do sinal. Ao reunirmos todos esses dados, poderiamos reconstituir,
digitalmente, a imagem fotografica do Sudario em um computador, pixel por pixel, ou seja, se

formos para a linha 1, como vimos, a luminancia no primeiro pixel é 21, ja no terceiro pixel é 26
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e assim por diante. Ao terminar a linha 1 e descer para a linha 2, repetimos 0 processo,
preenchendo os valores de luminancia para cada pixel daquela linha.

Esses resultados numéricos obtidos pelo JPL forneceriam, posteriormente, a base
empirica para a formulacdo da hipotese da radiacdo e para a aplicacdo da lei do quadrado

inverso, ambas analisadas na sequéncia.

25 A MATRIZ NUMERICA E O VP-8

Ao aplicar o VP-8 Image Analyzer, um equipamento capaz de converter variacdes de
brilho em alturas topograficas, os pesquisadores observaram algo extraordinario: os valores de
luminosidade no Sudario mostravam um padrdo compativel com a hipotese de relacéo entre
intensidade tonal e distancia tridimensional entre o corpo e o pano. Esse estudo produziu
resultados sem precedentes, pois quando processado, revelou-se que a imagem sindbnica, além
de ser um negativo fotografico como ja se sabia, continha informac@es tridimensionais,
matematicamente consistentes, sugerindo caracteristicas ndo observadas em pinturas ou
fotografias bidimensionais conhecidas.

Convem salientar que a reconstrucdo de Leo Vala (fig. 10), frequentemente associada ao
carater tridimensional do Sudario, como a empregada aqui neste ensaio, tem carater meramente
ilustrativo e ndo representa o processamento efetuado pelo VP-8. Este ndo gera uma modelagem
tridimensional escultérica, mas uma superficie topografica derivada da luminancia, sem
reconstrucdo anatdmica ou interpretacéo facial.

A variacdo tonal da imagem do Sudario — mais intensa nas regides em que 0 pano estava
préximo ao corpo e mais fraca onde havia maior afastamento — apresenta um comportamento
compativel com a lei fisica do inverso do quadrado, segundo a qual a intensidade de uma
emissdo energética diminui rapidamente a medida que a distancia aumenta. Isso significa que, se
a imagem foi produzida por algum tipo de radiacdo ou emissdo luminosa, entdo as areas em
maior proximidade (como nariz e testa) receberiam intensidade maior, enquanto as zonas mais
recuadas (como as cavidades oculares) registrariam intensidade menor. A anélise digital confirma
esse padrdo: os valores numéricos dos pixels mais elevados concentram-se nas regides de
proximidade maxima, enquanto o0s valores mais baixos correspondem as areas de
maior distanciamento. Essa coeréncia entre distancia e intensidade tem sido interpretada por
alguns pesquisadores como um modelo fisico plausivel para a formacdo da imagem — sem exigir
contato direto nem pigmento — e ajuda a explicar por que o Sudario produz dados tridimensionais
guando processado por analisadores como o VP-8. Importa salientar que tal compatibilidade é de

ordem matematica e fotométrica, ndo constituindo demonstracdo causal de que a imagem tenha
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sido produzida por radiacdo real. O que se verifica é apenas que o padrdo de variacdo tonal
pode ser modelado por fungdes analogas as da lei fisica.

Figura 9-Relatério de dados brutos do processamento digital da imagem do Sudario de Turim, realizado pelo Jet
Propulsion Laboratory (JPL) em 7 de julho de 1976
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Fonte: i}hagem cedida genfilmente por Franz Habsburg

Convém notar que a hipétese aqui examinada ndo pretende estabelecer uma relacdo causal
definitiva entre radiacdo e formacédo da imagem, mas explorar a compatibilidade entre os dados
numéricos disponiveis e 0 modelo fisico proposto. Essa hipdtese, portanto, permanece de carater
fenomenoldgico, ja que nenhum tipo de radiacdo conhecido produz imagens com essas
propriedades sob condices laboratoriais controladas. Tal abordagem é consonante com o
cuidado iconofotolégico de distinguir entre a materialidade indiciaria da imagem e as

inferéncias interpretativas que dela derivamos.
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Figura 10 Reconstrucdo digital tridimensional (3D) do rosto impresso no Sudario de Turim, Leo Vala®, 1967

Fonte: imagem cedida gentilmente Frai"H_absburg

26 A LEI DO INVERSO DO QUADRADO E ARTICULACAO
ICONOFOTOLOGICA

A chamada Lei do Inverso do Quadrado, portanto, estabelece que qualquer forma de
energia que se propaga no espaco, como luz, calor ou radiacdo, distribui-se de modo que sua
intensidade diminui, rapidamente, conforme aumenta a distancia da fonte emissora. Em termos
simples, pequenas variacbes de afastamento produzem grandes diferencas de intensidade
registrada. A figura 8 ilustra esse comportamento fisico, mostrando como a energia se dispersa

e como a intensidade decai proporcionalmente ao quadrado da distancia:

2 Leo Vala, fotdgrafo britanico especializado em técnicas experimentais de alto contraste, apresentou em 23 de janeiro de
1967 um retrato tridimensional produzido a partir de uma fotografia do Sudario de Turim. Seu processo — que combinava
relevo fotografico (photo- sculpture) e modulacdo de densidades — ndo visava atestar a autenticidade do tecido, mas
demonstrar que a imagem possuia gradagdes tonais suficientemente regulares para permitir uma extrapolagao
tridimensional. O trabalho de Vala ¢ frequentemente citado como um antecedente empirico das analises posteriores
realizadas com o VP-8 Image Analyzer pelo STURP em 19761978, que confirmaram que a imagem do Sudario contém
variabilidade de densidade correspondente a distancia corpo-tecido.
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a)

Figura 11 - Demonstracdo da Lei do Inverso do Quadrado

sphere area
4mr

intensity at
surface of sphere

source strength

The energy twice as far from the
source is spread over four times
the area, hence one-fourth the intensity.

Fonte: Autor.

uma fonte de energia pontual S que emite energia uniformemente em todas as diregoes;

b) a energia se espalha formando uma esfera, cuja area ¢ dada pela férmula 4nr?, onde r

€ 0 raio, ou seja, a distancia da fonte;

a intensidade | € a quantidade de energia (poténcia) que passa por uma determinada
area.

A formula, 1 = P/ (4nr?), mostra que a intensidade | € a poténcia total da fonte

S dividida pela &rea total da esfera. Assim, em relacdo a distancia, temos:

a uma distancia r da fonte, a intensidade é I;

a uma distancia 2r (o dobro da distancia), a area sobre a qual a mesma energia se
espalha é quatro vezes maior, por isso, a intensidade cai para 1/4 (um quarto da
intensidade original);

a uma distancia 3r (o triplo da distancia), a &rea € nove vezes maior, e a intensidade se
torna 1/9 (um nono da original).

Percebe-se, portanto, que ao dobrar a distancia de uma fonte de energia, a intensidade

ndo cai pela metade, mas sim para um quarto. I1sso ocorre porque a mesma quantidade de

energia esta sendo estirada para cobrir uma area muito maior. Esse principio explica, por

exemplo, por que uma lampada parece mais fraca a medida que nos afastamos dela, ou por

que a radiagdo emitida por uma fonte se torna rapidamente menos perigosa com o0 aumento da

distancia. O comportamento inversamente quadratico da intensidade é observado em fenémenos

tdo distintos quanto a) propagacéo da luz e do som que, ao dobrar a distancia, a intensidade cai

para um quarto; b) radioprotecdo, j& que ao afastar- se de uma fonte radioativa, tem-se a reducao

da dose recebida de forma acentuada, aproximadamente segundo uma lei de poténcia (inverso do
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guadrado da distancia); c) sensoriamento Optico e mapeamento 3D, quando sensores LiDAR e
sistemas de luz estruturada baseiam-se nessa variagdo de intensidade para calcular distancias.
Assim, a partir dos estudos do Jet Propulsion Laboratory novas abordagens tecnologicas
e cientificas ampliaram a leitura que se fazia ndo s6 da imagem no Sudario de Turim, como
também de sua formacao, revelando uma possivel correspondéncia entre os principios da fisica da
radiac&o e sua estrutura tridimensional. E nesse contexto que a lei do inverso do quadrado constitui

o eixo fisico fundamental para se compreender essa hipotese.

Figura 12 - Uma recriacdo em 3D de Jesus no sepulcro, documentario "O Verdadeiro Rosto de Jesus"

Fonte: Histry Channel, 2010

Aplicado ao contexto do Sudario, esse principio adquire uma dimensdo inédita, isso
porque a hipétese da radiacdo propde que sua imagem nao teria sido gerada por contato direto,
como uma pintura, impressdo ou mancha, mas por um breve e intenso pulso de energia que
emanou do corpo envolto no linho. Se essa possivel energia se comportou como a luz, teria
obedecido a lei do inverso do quadrado, distribuindo-se pelo espaco de maneira proporcional a
distancia. O linho, portanto, teria funcionado como um suporte sensivel, de modo semelhante a
um filme fotografico exposto a uma fonte luminosa.

Tendo isso em mente, poderiamos imaginar um corpo coberto pelo tecido (fig. 11): algumas
partes, como a testa, 0 nariz e 0 queixo, estavam mais proximas da superficie; outras, como
as cavidades oculares e as laterais do rosto, mais distantes. A intensidade da suposta radiagao

teria sido maxima nas regifes de contato ou de minima distancia e, progressivamente, mais
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fraca nas areas afastadas. Assim, as zonas de maior intensidade luminosa teriam provocado
uma leve oxidacdo ou desidratacdo nas fibrilas do linho, gerando a marca visivel. Essa
variacdo de intensidade, regida pela lei do inverso do quadrado, seria responsavel pela
gradacdo tonal da imagem, formando um verdadeiro mapa de distancia codificado.

Essa codificacdo explica por que, qguando analisada pelo software VP-8 Image Analyzer
do JPL, em 1976, a imagem do Sudario produziu uma topografia tridimensional coerente com
as feicbes humanas. O aparelho, entretanto, ndo gera uma topografia fisica do tecido, mas uma
pseudo-topografia resultante da coeréncia matematica dos niveis de luminancia; além disso,
nenhuma pintura ou fotografia comum apresenta esse tipo de informacdo espacial codificada em
luminosidade, O resultado revelou que a variagdo de brilho no Sudario corresponde,
precisamente, a distancia entre o corpo e 0 pano: as partes mais escuras (no negativo
fotografico, mais claras) representam as zonas mais proximas do corpo, enquanto as partes
mais claras correspondem as mais afastadas.

O Sudério, portanto, se comporta como uma imagem tridimensional, em que cada valor
de luminosidade traduz um intervalo fisico de afastamento. E como se o pano tivesse
registrado, de modo instantaneo, a presenca e a auséncia do corpo em uma escala de intensidade
luminosa; mostrando um comportamento compativel com a lei fisica da dispersdo energética. Essa
hipétese, no entanto, ndo se restringe a fisica: ela se insere também na epistemologia da
imagem.

Ao ser compreendido como uma forma de marca indiciaria, o Sudéario é simultaneamente
vestigio e representacdo, indice de um acontecimento e signo de uma presenca ausente. Essa
leitura reforga o estatuto iconofotol6gico do Sudario: a variacdo de intensidade nédo é apenas
um dado fisico, mas a manifestacdo de uma presenca que se inscreve no suporte segundo uma
I6gica que transcende os modelos técnicos conhecidos. A radiacdo, nesse contexto, funciona
como o mediador entre o corporeo e 0 incorporeo, entre o evento e sua inscricdo material. A luz, ao
mesmo tempo em que revela, consome; e, nesse ato de revelagédo, produz uma imagem que nao
é simples reflexo, mas testemunho de um instante limite.

Se ampliarmos a reflexdo para o campo da fotografia analdgica, a analogia torna-se
ainda mais evidente, isso porque no processo fotoquimico, como vimos, a luz incide sobre uma
superficie sensivel (filme), provocando reacGes quimicas nos cristais de haletos de prata. A
intensidade da luz determina a densidade da prata metalica reduzida, gerando o negativo, isto
é, a inscricdo direta da presenca luminosa sobre o suporte. A imagem do Sudério, sob essa
Optica, poderia ser vista como uma fotografia natural, em que o corpo teria funcionado — segundo

essa hipotese — simultaneamente como fonte emissora e objeto da exposi¢do. Assim como no
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negativo fotogréafico, a inversao tonal confere a imagem sua paradoxal veracidade: o negativo
torna visivel aquilo que o olhar direto ndo apreende.

Com o advento da fotografia digital, a imagem passou a ser mediada por sensores
eletrénicos (CCD ou CMOS), que convertem fotons em sinais elétricos e, posteriormente, em
valores numéricos quantizados. Cada pixel corresponde a uma amostra da intensidade luminosa
captada, um valor discreto que compde uma matriz de dados. E precisamente esse tipo de matriz
que os cientistas do JPL obtiveram ao analisar o Sudario: uma sequéncia numeérica de niveis
de brilho, que, ao ser processada, revelou o relevo do rosto humano. Nesse sentido, o Sudario
antecipa, de modo totalmente anacronico, a l6gica da imagem digital, uma matriz de intensidades
que contém, em sua distribuicdo numérica, a forma tridimensional do objeto.

Sob um ponto de vista iconofotoldgico, a passagem do fotoquimico ao digital representa a
transicdo do traco fisico direto para o traco calculado, mediado por algoritmos. No entanto, o
Sudério parece situar-se em uma zona limiar entre essas duas ordens: ndo € produto da intervencao
humana, mas tampouco simples vestigio fisico. Sua constituicdo energética sugere um registro
da luz anterior a qualquer dispositivo técnico, como se 0 préprio corpo tivesse se comportado
como um emissor fotoativo.

Essa leitura, evidentemente, ndo busca reduzir o mistério a técnica, mas revelar como o
fendbmeno da imagem, ao longo da histdria, tem sido inseparavel da materialidade da luz, dai todo
o retrospecto filos6fico no inicio deste ensaio. A lei do inverso do quadrado, nesse contexto, deixa
de ser apenas uma equacao fisica para tornar-se um principio ontoldgico da visibilidade: tudo o
gue se manifesta o faz em gradacdes de intensidade e distancia. No Sudario, essa relacéo é levada
ao extremo, pois, literalmente, a presenca se faz imagem pela diminuicdo da energia, pelo
afastamento, pela atenuacao que preserva a forma do ausente. Sob essa perspectiva, a imagem do
Sudario pode ser compreendida, nos termos de Marion, como fendbmeno saturado: uma

manifestacdo que excede 0s esquemas técnicos e perceptivos habituais.

27 CONSIDERA(;@ES FINAIS

A andlise iconofotolégica do Sudario de Turim, conduzida a luz das dimensdes fisico-
guimicas, opticas e fenomenoldgicas, permite situa-lo como um objeto limiar no campo das
imagens, cuja singularidade advém, precisamente, do fato de ndo se deixar reduzir a nenhum
dos regimes tradicionais de producdo imagética. Do ponto de vista estritamente fisico-
descritivo — isto &, limitado ao comportamento observavel da imagem enquanto distribuicdo
de intensidade luminosa —, a imagem sinddnica manifesta uma continuidade tonal
caracteristica dos processos fotoquimicos. A reacao limitadissima e superficial de oxidacéo e

desidratacdo das fibrilas obedece a gradientes regulares de intensidade, comportamento que
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0 aproxima, estruturalmente, da fotografia analégica enquanto indexacéo direta da luz sobre
um suporte. As analises técnico-computacionais iniciadas em 1976 e, posteriormente,
correlacionadas a hipdétese de um modelo radiativo proporcional a distancia segundo a lei do
inverso do quadrado, ndo fornecem uma explicacdo causal definitiva, mas evidenciam a
necessidade de ampliar o repertorio conceitual com o qual pensamos a imagem e sua génese.

Neste contexto, sua organizacdo espacial e a linearidade funcional entre distancia e
intensidade — evidenciada tanto pelas analises do STURP quanto pelos modelos computacionais
baseados na lei do inverso do quadrado — permitem a extracdo de valores discretos estaveis.
Cumpre salientar que essa discretizagdo nao corresponde a um mecanismo intrinseco de formacao
da imagem do Sudéario, mas a um modo contemporaneo de leitura, aplicado retroativamente ao
objeto. Ela revela sua compatibilidade estrutural com procedimentos de analise digital, além de
evidenciar um padrdo de amostragem que, embora néo seja originario, mostra-se compativel com
critérios contemporaneos de discretizagdo numérica.

Essa ambivaléncia, entre continuidade fisico-material e discretizacdo mensuravel, nao
€ um hibridismo arbitrario, mas revela um tipo particular de indicialidade. Reconhecendo a
multiplicidade de regimes referenciais possiveis, pode-se afirmar, no sentido peirciano, que o
indice implica uma ligagdo causal imediata — sem, contudo, pretender que tal enquadramento
esgote a fenomenologia do objeto — e, em um sentido ampliado no campo da teoria da imagem
contemporanea, que certos registros visuais operam como marcas materiais cuja fungao
excede a iconicidade formal. O Sudario tensiona ambos os sentidos: se, por um lado, preserva
vestigios concretos do contato material corpo- tecido, por outro, apresenta um fenémeno cuja
distribuicdo de intensidade ndo corresponde aos padrdes esperados para processos
estritamente tacteis. A auséncia de penetracdo, a uniformidade da profundidade das fibrilas
marcadas e a tridimensionalidade derivavel constituem indicadores de um processo
energético ndo convencional, cuja intensidade decai com a distancia de modo compativel com
modelos de emissdo radiante e ndo com processos de impressdo. Os aportes da filosofia da luz
e da fenomenologia permitem explicitar essa condi¢do fronteirica. Em termos heideggerianos,
0 Sudario ndo se comporta como produto manufaturado, mas como uma forma de desvelamento:
ndo a producdo de uma imagem, mas a emergéncia de uma inscrigdo que torna visivel aquilo
que, em seu carater originario, nao se deixa reduzir a um artificio técnico. Desse modo, no hor
izonte ontologico heideggeriano, o Sudario emerge como desvelamento que pde em obra um
a verdade do corpo ausente. Ja sob o enquadramento media-teérico flusseriano, a questdo de
sloca-se para a natureza dos aparelhos produtores de imagem — deslocamento essencial para

compreender, por contraste, a auséncia de dispositivo no caso sindonico.

=

LUMEN ET VIRTUS, Sao Jos¢ dos Pinhais, v. XVII, n. LVI, p.1-63, 2026

58



A critica flusseriana as imagens técnicas — entendidas como produtos de aparelhos
programaticos — ilumina, precisamente, a anomalia sinddnica: sua génese ndo depende de um
dispositivo, de uma cadeia operatoria previsivel ou de uma codificacdo prévia. O que se
observa € antes um evento fisico sem operador externo, no qual corpo, luz e suporte coincidem
de maneira estruturalmente inédita, escapando aos regimes programaticos das imagens
técnicas.

A hipotese radiativa, tal como aqui retomada, ndo se apresenta como modelo causal
definitivo, mas como um esquema de compatibilidade entre dados numéricos e principios fisicos.
O que estd em questdo ndo é fixar um mecanismo Unico. mas explorar a compatibilidade entre os
dados numéricos disponiveis e 0 modelo fisico proposto. Desse modo, 0 que esta em questdo ndo
é afirmar um mecanismo Unico de geracdo da imagem, mas reconhecer que o comportamento
indiciario do Sudario ultrapassa os modelos convencionais de inscri¢do tactil, pigmentaria ou
luminosa.

Independentemente de interpretacBes religiosas, e mantendo a anélise no plano
fenomenoldgico e material, o Sudario configura uma imagem que excede as categorias
modernas de representacdo. Ele redne, em um mesmo artefato, continuidade fotoquimica e
inteligibilidade discreta; indicialidade de contato e modelacdo espacial dependente de distancia;
organizagao luminosa ndo direcional e auséncia de pigmento; materialidade téxtil comum e
comportamento Optico excepcional. Esses elementos, tomados em conjunto, tornam o Sudario um
objeto epistemicamente disruptivo: ndo um precursor da fotografia, nem um artefato digital
avant la lettre, mas uma imagem-limite, capaz de reconfigurar os modos como entendemos o
estatuto das imagens técnicas, a fenomenologia da luz e a prépria relacdo entre presenca, registro
e revelacdo.

Nesse ponto, retomam-se também as questdes abertas no inicio deste ensaio pela
tradicdo tedrica da imagem. No horizonte benjaminiano, o Sudario desafia a oposi¢cdo moderna
entre unicidade auratica e reproducdo técnica: trata-se de uma imagem cuja presenca excede
qualquer aparato e cuja singularidade ndo deriva de um culto religioso, mas de sua prépria
condicdo simultaneamente fenomenoldgica e técnica. Ja sob a perspectiva de Didi-Huberman,
sua estrutura remanescente, anacronica e sobrevivente inscreve o Sudario no regime do
Nachleben, em que o rastro do corpo ausente torna-se aquilo que ainda nos olha e nos interpela.
A imagem sindonica, nesse sentido, ndo pertence apenas a historia das técnicas, mas a historia
das sobrevivéncias visuais, instaurando um intervalo temporal e material que escapa tanto ao
dominio do fotoquimico quanto ao do digital.

Por isso, 0 estudo do Sudario ndo se limita a descricdo de um fendémeno historico

ou religioso, mas implica a revisdo critica das categorias que fundamentam nossa
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compreensdao contemporanea do visual. Ele ndo apenas escapa as classificacfes estabelecidas:
forca-nos a reconhecer que a prépria nocdo de imagem, tal como usualmente a concebemos,
é insuficiente para dar conta de fenbmenos cuja formatividade emerge da confluéncia rara entre
corpo, energia e suporte. A iconofotologia, nesse sentido, mostra-se particularmente apta para
abordar o Sudario, pois permite compreender que ele ndo é apenas uma imagem, mas um
acontecimento inscrito — um evento luminoso tornado vestigio material, que desafia
simultaneamente a técnica, a teoria e a percepcio. A luz desse percurso, torna-se evidente que o
Sudario ndo é apenas objeto de andlise, mas operador epistémico: ele for¢ca uma revisdo da
prépria nogdo de imagem técnica e das categorias que a sustentam. A iconofotologia, tal como
a empregamos, nao se limita a descrever uma fenomenologia do visivel, mas a compreender
a imagem como acontecimento energético e indiciario, articulando luz, matéria e presenca.
Assim, o Sudario ndo constitui simplesmente uma curiosidade histérica ou uma anomalia
Optica, mas um arquétipo ontol6égico — por instaurar um modo de inscricdo imagética em que
corpo, energia e suporte coincidem sem mediacao técnica — que antecede os modelos conhecidos,
excede as categorias disponiveis e indica que a imagem, em sua origem, pode ser menos um
produto e mais uma emergéncia; menos fabricacdo e mais revelacao.

Em termos conclusivos, a investigacdo aqui conduzida ndo pretende resolver o enigma
histérico-material do Sudario, mas demonstrar que ele exige — e, a0 mesmo tempo, inspira — uma
ampliacdo dos modelos epistemoldgicos do visivel. A iconofotologia, ao articular o continuo e o
discreto, o indice e a presenca, a luz e o suporte, mostra que o Sudario ndo é apenas algo que
vemos, mas algo que nos interroga como horizonte de possibilidade para pensar a imagem. Nesse
sentido, ele devolve a teoria da imagem a pergunta inaugural que atravessa toda a modernidade:
de que modo a luz, ao inscrever-se, torna-se presenca que excede qualquer aparato e inaugura

uma nova forma de ver?
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